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linguisticos y literurios. 1 men-
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texto lterario situando dcn[f'l' de
un contexto mas amplio, Un simple
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Muy raras veces concurren en un libro las circunstancias que se dan en
éste: nos encontramos con una obra unica en su género: el primer manual
escrito en castellano acerca del lenguaje, los estilos y las formas de la Redac-
cidn Periodistica. En Espaiia se han publicado otros, alguno reciente, en torno
al mismo tema, pero, en todos los casos, se trata de obras parciales, simples
aproximaciones, desde perspectivas profesionales o centradas en aspectos ex-
clusivamente lingilisticos.

El libro de Albertos, fruto de una larga e intensa actividad universitaria
y profesional, investigadora y docente, que le ha convertido en el primer es-
pecialista espaiiol en la materia, serd una obra que se asentard en la Univer-
sidad espafiola en el plano de lo fundamental.

Conoci esta obra en su primera forma embrionaria a finales de 1961
cuando salio la edicidn ciclostilada de los Guiones de clase de Redaccién Pe-
riodistica (Los géneros periodisticos). El profesor Martinez Albertos elabord
apresuradamente aquellos apuntes pensando exclusivamente en que fueran
utilizados por los alumnos del segundo afio del Instituto de Periodismo de la
Universidad de Navarra. Sin embargo, la acogida de este esbozo de manual
escolar fue tan grande que en aifios sucesivos fue reimpreso en repetidas
ocasiones —hasta siete veces, por lo menos, siempre por el mismo procedi-
miento de reproduccion— y su difusion le hizo llegar a los diferentes centros
de formacion profesional de periodistas de toda Espafia —Madrid y Barce-
lona, ademds de Pamplona— y también a algunas Facultades hispanoame-
ricanas.

Cuando se pusieron en marcha las Facultades de Ciencias de la Informa-
cién, insté repetidas veces a su autor para que convirtiera en libro aquellos
primerizos guiones de clase. La operacidn se demord algin tiempo porque
Albertos se encontraba entonces enfrascado en otras actividades de este pgé-
nero. Efectivamente, en 1972 salid a la calle La informacién en una sociedad
industrial (Tecnos, Madrid, 1972) donde se apuntan, con un lenguaje juridico,

I



algunos de los temas bdsicos que aparecen recogidos ahora en este libro.

Tras algin retraso, debido a estas circunstancias, el Dr. Martinez Albertos
ha llevado a feliz término aquel proyecto inicial que germind en 1961. He aqui
su manual sobre Los estilos y los géneros en la prensa escrita, Al saludar su
aparicidn yo me siento personalmente satisfecho —con una satisfaccion si-
milar a la de una responsabilidad compartida— por cuanto de alguna manera
intervine tanto en su primera gestacion como en los apremios posteriores
pare que los guiones de clase llegaran a convertirse en este libro que ahora
tenemos entre manos. Estoy seguro que un manual como éste ha de ser de
extraordinaria utilidad para los alumnos de las Facultades de Ciencias de la
Informacién, y de modo particular para los de la seccion de Periodismo. En
este trabajo se procede de una forma sistemdtica y documentada —es decir,
de una manera cientifica— a exponer los cuadros de referencias bdsicas que
permiten entender y estudiar las peculiares manifestaciones literarias que se
manifiestan publicamente a través de los periddicos impresos. La tarea no era
fdcil, dada la casi total ausencia de precedentes en este campo por lo que se
refiere a la bibliografia especializada tanto en Espaita como en toda Europa
Occidental. El resultado estd aqui, al alcance de todos, para el estudio, para
la critica y como hito de partida para sucesivas investigaciones sobre comu-
nicacidn colectiva. Esto es lo que ha hecho el profesor Martinez Albertos. De
este logro debemos felicitarnos todos los que nos ocupamos de tareas docen-
tes en estas nuevas Facultades de Ciencias de la Informacidn.

Una dltima consideracion, antes de terminar estas lineas. Decla poco antes
que en La informacién en una sociedad industrial aparecen ya tratados algu-
nos de los temas que luego vuelven a aparecer aqui. Debo explicarme mejor:
mds que una serie de temas repetidos, lo que da continuidad a ambos libros
es un leit motiv fundamental, En el libro antertor, José Luis Albertos intentd
expresar en un lenguaje vdlido para nuestros dias, y desde un enfoque juri-
dico, uno de los postulados bdsicos de la mentalidad democrdtica: como debe
articularse hoy el principio de la libertad de informacién. En Los estilos y
los géneros en la prensa escrita la preocupacidn final es la misma, aunque el
método y el enfoque sean distintos. El Derecho del Hombre a la libertad de
informacion estard garantizada cuando, ademds de determinados presupues-
tos juridicos, la tarea de los profesionales del periodismo impreso se realiza
de acuerdo con unas normas formales que constituyen las reglas de fuego
precisas para que la actividad de los sujetos técnico-profesionales de la in-
formacidn sea respetuosa con la libertad para la adhesion o la repulsa que
corresponde a los sujetos sociales de los mensajes —el publico—. Sin esta
libertad de recepcidn —piensa Albertos— no hay auténtico Periodismo, sino
otra cosa mds o menos parecida, y a la que se puede llamar, segun los casos,
Relaciones Publicas, Publicidad comercial o Propaganda ideoldgica. En este
sentido me parece especialmente esclarecedor el capitulo IIl, en el que trata
del estilo de solicitacién de opinidn o «estilo editorializante de la informa-
cidn persuasivas.

Debo afadir que las consideraciones especificas que el prof. Martinez
Albertos hace en relacion con la actividad profesional en la prensa escrita
son también vdlidas, mutatis mutandis, para los periodistas que desarrollan
su labor informativa a través de otros mass-medin —radio, TV, cine, etc—.

En resumen: este libro une a los méritos diddcticos de un excelente ma-
nua! universitario, el espiritu innovador de una reflexion ideoldgica sobre la
forma y el estilo de los mensajes periodisticos.

ANGEL BENITO

Vicedecano de la Facultad de Ciencias de la
Informacién de la Universidad Complutense,
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tido a través del periddico, el
acteristicas muy acusadas y di-
s que integran dicho mensaje:
lingiiistica, conforme la
adicién libresca de nues-
mensajes periodisticos

D& textos literarios

\‘ camjento de lo que
\ \\\\ “lacontempla-
St nmba}miemos,

Dentro del mensaje informal
texto literario se presenty con
ferenciales respecto a los
la serie visual para-lingiiisti

debe entenderse hoy por Redaccidn Period
cién de otros elementos no especi ent
recursos tipogrificos, el juego de/ masas
nas, etc.,, etc— que tienen también i
cabal entendimiento de estos mensajes!(*). '\\\ ), 5\

Por tanto, una Parte Especial de lh disciplina Redaceién- Periodistica
supone tanto la consideracién detallada de los elementos literarios qué in-
tervienen en la elaboracién del mensaje periodistico, como el estudio de
todos aquellos factores sintdcticos que juegan un determinado papel en las
reglas combinatorias de las otras dos series de signos visuales.

Una vez admitido este principio bésico, es preciso advertir que esta
Parte Especial que aqui queremos presentar se centra tnicamente en el
andlisis de los elementos lingiiisticos del mensaje informativo, contempla-
dos desde la doble perspectiva de los estilos y los géneros en el perio-
dismo escrito. Para la consideracién de los restantes sistemas de signos
del periédico serd preciso acudir a otras disciplinas del saber periodistico,
de notable tradicién en la experiencia docente de los centros dedicados a
la ensefianza profesional: Titulacién y confeccién de periédicos y Técnicas
de andlisis hemerogrdfico. Estrictamente consideradas, tal como entendemos

(*) Estos conceptos son desarrollados amplismente en un libro mfo de pré-
xima aparicién titulado E! mensaje informativo (Redaccion periodistica, Parte ge-
neral). El texto que se cita en esto parrafo corresponde a Elisco Verén, Ideologia
¥ Comunicacidn de masas. La semantizacion de la violencia politica, en la obra
colectiva «Lenguaje y Comunicacién socials, Buenos Aires, 1971, pdgs. 141 y ss.
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globalmente esta asignatura, estas dos materias pueden quedar integradas
por razéon de su objeto cientifico —el estudio del mensaje informativo—
dentro de la Redaccién Periodistica. No obstante, y en atencién a la pric-
tica docente habitual en nuestro pals trasladada en buena parte a los pla-
nes de estudio de las Facultades de Ciencias de la Informacién, en esta Parte
Especial s6lo se tendrdn en cuenta los elementos literarios del mensaje
periodistico, desdoblados en los campos sefialados antes: Estilos y Géneros.

Por esta razon es preciso advertir también que las consideraciones que
s¢ hagan en su momento oportuno acerca de determinados elementos pro-
plos de la serie visual paralingiifstica (tftulos y pies de fotografias) no
tienen mdés alcance que una valoracién parcial, estrictamente filolégica, de
unas modalidades de expresiéon periodistica en las que los cédigos lin.
gliistico o literario tienen una importancia muy secundaria en relacién
con el cédigo icénico que rige las posibilidades de combinacién del mensaje.

LOS ESTILOS



I. CARACTERISTICAS GENERALES DEL
ESTILO PERIODISTICO

«El estilo —dice Dovifut— es la suma de los medios de expresion regula.
dos de modo unitario y adecuado por las facultades personales» (1), Con
un planteamiento de parecida generosa disposicidn, el profesor Lazaro Ca-
rreter define el estilo como «¢l conjunto de rasgos de ideacion y de expre
sion propios de una época, un género o una personas, Cuando hablamos
de estilo periodistico (o lirico, o novelistico, etc.), queremos aludir a carac.
teres de ideacion y expresion de un género, frente a los demds géneros.
Y afade: «Pero un periodista, un poeta o un novelista pueden también
tener su estilo propio, dentro del género que cultivans (2),

A partir de estos presupuestos tedricos parece incuestionable 1 afirma-
cion de que el lenguaje periodistico constituye, por si mismo, un estilo
literario especifico.

En el estilo literario coinciden muchos factores. Unos proceden de |
tradicidn (de una época, de un género), otros de la personalidad de quien
escribe, y otros de la exigencia o expectativa del destinatario. En el len-
guaje periodistico —es decir, en el modo peculiar de presentar los men-
sajes que se canalizan por medio de la Prensa escrita— todos los factores
ticnen un importante papel. De los tres en el uso del estilo periodistico, el
de mayor importancia es el tercero: la expectativa del destinatario. En
los periddicos se escribe, fundamentalmente, para que los textos sean en-
tendidos de forma rdpida y eficaz. Para Jos clasicos este «arte de convencer
al espiritu con razonamientoss, como decia Platén, se llamaba Retdrica.
Las escuelas de oratoria de Cicerén y Quintiliano consideraban como cul-
minacién del estilo la claridad, la belleza y la justa proporcién. En nuestros
dias, la vieja Retérica —arte de dar al lenguaje suficiente eficacia para
persuadir o conmover— se ha trasladado al campo del Periodismo, o in-
formacién de actualidad. «Aquel que se disponga a escribir en un periédico
—dice el maestro Dovifat— tiene ante todo que cuidar de hacer la lectura
interesante y atractiva.» El objetivo de la informacién desempefia en el
estilo periodistico un papel decisivo. Este objetivo consiste en atraer la
atencién por la lectura, el interesar al lector por medio de textos cautiva-
dores. Dicho de otra manera, el objetivo del estilo periodistico e¢s, sim.
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plemente, el de «captar al lector, de interesarle en la lectura, retenerlo por
la eficiencia de la forma y no soltarlo hasta que esté dicho lo que habia
que decirs. «Y esto e¢s valedero —prosigue Dovifat— tanto para el estilo
de la seccién informativa como de el editorial, del folletén como del
cuento corto e incluso para el estilo de los anuncios, El caracter intensiva-
mente propagandistico o de convencimiento de cada linea del periddico, ¢
inclusive la parte grifica, representada por lus grabados, se adelanta huacia
nosotros y lo domina todos (3).

Parece indudable, por tanto, que el lenguaje periodistico reane todas
las caracteristicas que acreditan ia existencia de un estilo literario pecu.
liar, un estilo caracterizado, basicamente, por los fines informativos que
persigue —la transmisién de noticias— y la exigencia o expectativa del des-
tinatario, También merece cierta importancia ¢l factor tradicion, el modo
como s¢ viene escribiendo en los periddicos desde la aparicion de este
fenémeno social que se llamea informacién de actualidad o periodismo (he-
cho relativamente reciente, que no debe situarse mucho mds alld de me-
diados del siglo xix). El factor personalidad merece en este apartado el
ultimo lugar, puesto que los rasgos de ideacidn de los trabajos periodisticos
estdn fundamentalmente condicionados por el sometimicnto del autor al lo-
gro de los objetivos especificos del fendmeno informativo —el interés y
la captacién rédpida del lector—. Hasta tal punto este dato es importante que
en lineas generales puede afirmarse que ciertos estilos literarios emanados
de una poderosa personalidad creadora —tal es el caso, entre otros, de
Vicente Aleixandre, Camilo José Cela o Vargas Llosa-—— son esencialmente
antiperiodisticos, en la medida en que priva en ellos la funcién literaria o
poética sobre la pragmética, de forma que en estos mensajes «la
s¢ siente como tal palabra, y no como simple sustituto del objeto desig-
nado, ni como explosién emolivas, puesto que en estos mensajes las pa-
labras y sus sintaxis, su significacién, su forma externa e interna, no son
indicios indiferentes de la realidad, sino que poseen su propio peso y su
propio valor (4).

El lengunje periodistico, en efecto, debe ser caracterizado como un he-
cho lingiiistico sui generis que busca un grado de comunicacién muy pe-
culiar: una comunicacion distinta, de una parte de la conscguida por el
lenguaje ordinario —en sus momentos fundamentales de produccién o emi-
sién, forma y recepecidn—, pero una comunicacién también diferente de
la establecida por el lenguaje estrictamente literario o poético, aquel que
busca deliberadamente el regusto de la palabra por Ia palabra misma. Glo-
ria Toranzo, dc acuerdo con el protesor Balbin, califica al lenguaje pe-
riodistico, por razén de su fin, como un hecho lingiiistico que debe ser
descrito como «teleorema estético nodticos (entre estos teleoremas cita, ade-
més del periodismo, la historia, la oratoria y el ensayo); un hecho lingiiistico
diferente, por una parte, de los «teleoremas pragmdticoss (lengua comin y
lengua técnica), pero de otra parte un hecho lingiifstico también distinto
de los «teleoremas estéticos poéticoss (literatura épica, lirica y draméti.
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ca) (5), En tanto que en los telcoremas pragmaticos —usuales y ordinarios—
cl idioma estd automatizado y nos conduce directamente al contenido del
mensaje, en los teleoremas estéticos poéticos Ja utilizacién de ciertos re-
cursos lingiifsticos propios tiende a fijar la atencién en ¢l mensaje mismo (6),
Ei periodismo, evidentemente, es cosa distinta de la Literatura, y cosa
también diferente del lenguaje usual u ordinario, social o profesional, que
se oye en las conversaciones normales. La cuesion radica en saber cudles
pucden ser los rasgos de ideacion v de expresién que caracterizan a este
genero casi literario (suma de diferentes géneros, mads bien) que calificamos
globalmente con ¢l nombre de Periodismo, Estos rasgos de ideacitn, al
mismo tiempo que definen positivamente lo que puede entenderse por es
tilo periodistico, sirven también para excluir por via negativa a todas
aquellas manifestaciones lingiiisticas o literarias que no retnen los carac
teres propios de este estilo, aunque en algunos aspectos se le parezcan

A) Lengua literaria y lenguaje periodistico

Frente a Ia Lingiiistica que tiene como objeto de su estudio dnicamen-
te la lengua, tradicionalmente se viene entendiendo la Estilistica como la
disciplina que se ocupa del estudio del habla individual de algunos usuarios
privilegiados de la lengua: los grandes escritores, «La Estilistica ha esta-
do, asf, mas préxima a la ciencia de Ia literatura que a Ia del lenguajes,
dice el profesor Lazaro Carreter (7).

Pero, ¢sélo el habla individual y privilegiada de ciertos usuarios privi
legiados merece los honores de un analisis estilistico?

La primera definicién que aparece del concepto de Estilistica vincula
esta disciplina al estilo literario. Sin embargo, esta visién resulta hoy dia
insuficiente, «No se puede hablar solamente de estilistica en el lenguaje
literario —razona Glorin Toranzo—, Tanta estilistica puede haber en un
lengunje con predominio de lo que se entiende por literario, como en un
lenguaje popular o un lenguaje periodfstico.» El estilo es la manera de es.
cribir de un autor, es la caracteristica de una obra, de un género, de una
€poca. De una manera general podemos decir —concluye esta profesora—
que «la estilistica estudia los clementos extralégicos de una obras (8).

En el fondo de esta discusién subyace un problema de dificil respuesta:
en qué consiste la lengua literaria. La interpretacién caracteristica de los
gramaticos tradicionales tiende a considerar la lengua escrita como el
modelo para la lengua hablada y, como consecuencia, la poética o ciencin
del lenguaje literario debe ceflirse dnicamente al estudio de aquellos tex-
tos escritos que los expertos humanistas califican de cldsicos o modélicos.
Mds recientemente, sin embargo, el concepto de lo que puede entenderse
por lengua literaria es objeto de eruditas disquisiciones que tratan de de-
tectar cudl es el clemento diferencial que, una vez localizado en un deter-
minado texto, permite afirmar sin género de dudas que estamos en presen-
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cia de una manifestacion literaria o artistica, y no ante un caso de sim-
ple comunicacion lingiiistica ordinaria.

A finales de 1973, y con el titulo Consideraciones sobre la lengua lite-
raria, el profesor Lézaro Carreter publicé un interesanie ensayo cn ¢l que
aborda esta debatida cuestién. El autor examina primeramente las teorias
que consideran la lengua literarin como un conjunto de desvics mis o
menos sistematicos respecto a la lengua estdndar, y después rechaza esta
tendencia por entenderla superada en el estado actual de las investiga-
ciones sobre este tema. Pasa seguidamente al andlisis de las tesis contem-
pordneas ¢ innovadoras que propugnan la consideracién de la lengun li-
teraria como una varicdad mds o menos compleja de la lengua estdndar
o como modalidades peculiares de dialecto social (pero en el fondo como un
hecho explicable dentro de una hipergramdtica en la que quedan subsu-
midos todos los fenémenos artisticos o no, de comunicacién lingiiistica).
Tampoco se siente muy feliz Lézaro Carreter ante esta segunda perspectiva
y anuncia la siguiente propuesia a modo de couclusién personal:

«Un planteamiento correcto de la cuestion implica la renuncin a ha-
blar de lengua literaria o artistica como de algo que puede ser definido
unitariamente (...) S6lo mediante el estudio de poéticas particulares —que
pueden referirse, incluso, a un solo poema— resultard posible alcanzar con-
vicciones cientificamente valiosas acerca de las diferencias entre el idioma
de los escritores y el estdndar. Y tal vez se lleguen a describir, por in-
duccién, rasgos universales que permitan materializar de algin modo un
sistemn semi6tico al que sen posible lamar lengua literaria; hoy por hoy,
éstn parece ser un ente de razén (..) Tras una novela extensa, igual que
tras un poemilla breve, late un sistema lingiiistico aparte, constituido todo
¢l por anormalidades, si por anormalidad entendemos el hecho de que ¢l
escritor ha abandonado sus registros habituales de hablarte y ha adop-
tado otro nuevo, en el cual, incluso las palabras y los giros mds comunes,
por haber ingresado en otro sistema, han cambiado de valor, segin ensefia
uno de los mds importantes principios estructuraless (9),

De acuerdo con este enfoque, la existencia de la lengua literaria apa-
yece vinculada al hecho de que el escritor utilice en un momento dado un
registro nuevo diferente al ordinario, en virtud del cual se produzca un
estado de comunicacién especial, muy distinta a la comunicacién que pro-
duce el lenguaje ordinario, en sus momentos fundamentales de produccién
o emisién, forma y recepcion (10). Asf las cosas, dificilmente podrd en-
contrarse un texto verdaderamente periodistico que pueda ser calificado de
literario o poético. Precisamente una de las notas caracteristicas del len-
guaje periodistico es la preocupacién por lograr cuanto antes la maxima
comprensibilidad del mensaje por parte del receptor. El autor de los textos
periodisticos no puede normalmente cambiar de registro de comunicacion
si pretende que su mensaje cumpla los objetivos seialados al estilo pe-
riodistico: interesar y captar la atencién del lector por la eficaz y ripida
transmisién de unos datos y/o de unas ideas que de alguna manera se
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pretende que influyan en el comportamiento del receptor,

Sin embargo a pesar de que desde esta estricta y rigurosa vision del
profesor Lazaro Carreter el lenguaje periodistico dificilmente podrd ser
considerado verdadera lengua literaria (o poética) —no es un teleorema
estético poético, diriamos cen Ia profesora Toranzo—, esto no quiere decir
que no pueda hablarse con propiedad de un estilo periodistico. El con.
cepto de estilo, como vefamos antes, tiende a rebasar los limites rigurosos
de algo tnicamente aplicable al habla de ciertos usuarios privilegiados —los
grandes escritores— para extender su campo de aplicacién a otros hechos
lingiiisticos diferentes: los teleoremas estéticos noéticos o incluso los te
leoremas pragmiticos, El profesor Ldzaro Carreter habla en repetidas oca-
siones de estilo periodistico y estilo publicitario para referirse a ese con-
junto de rasgos de ideacién propios de estos géneros aproximadamente li-
terarios o poéticos (11).

B) Relaciones entre el lenguaje periodistico y el lenguaje hablado

Evidentemente. y por encima de cualquier bizantinismo, puede estable-
cerse esta especie de axioma por via negativa: Cualquier texto escrito en el
cual la palabra se sienta como tal palabra, cualquier texto escrito en el
cual los recursos linguisticos llevan la atencién del lector al mensaje mis-
mo con preferencia nl contenido del mensaje, es un texto esencialmente
antiperiodistico. Dicho de otra manera, es un texto cuyas caracteristicas
S?tilitstlcas no corresponden a lo que debe entenderse por lenguaje perio-

stico,

Cuando el profesor Lézaro Carreter se refiere al cambio de registro
—o0 de situacién de comunicacién— como dato clave para saber si esta-
mos en presencia de un texto literario —es decir, ante una comunicacién
especial en la que las palabras utilizadas sugieren unos contenidos dife-
rentes que si fueran utilizadas en el contexto del idioma estdndar—, no
postula la tesis de que la lengua literaria haya de ser radicalmente distinta
de la lengua usual y ordinaria, pero ofrece pistas para que su pensamiento
sea entendido en este sentido, «Ya hemos apuntado antes —dice en otro
lugar— que todo conspira a caracterizar la comunicacién literaria como
un conjunto de mensajes pertenecientes 2 un registro radicalmente distin-
to del ordinario, hasta ¢l punto de poderse afirmar que sus rasgos son
irreductibles» (12), De acuerdo con este esquema de pensamiento, y aunque
¢l no lo afirme de manera expresa, podria deducirse que la lengua litera-
ria es radicalmente distinta del lenguaje coloquial, o lenguaje hablado or-
dinario de los usuarios de un pais, Indirectamente habria que concluir
lguglmcntc que la lengua literarin es radicalmente distinta del lenguaje
periodistico, en la medida que, como se explicard mas adelante, lo que
caracteriza estilfsticamente al lenguaje periodistico es que formalmente sue-
le responder al esquema habitual del habla propia de los individuos cultos
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de una comunidad lingiiistica.

Esta deduccion facilmente derivada del pensamiento del citado pro-
fesor —aunque, insistamos, no esia recogida expresamente por él— choca
con cierto nimero de puntos de vista contemporancos que tienden o ver
en el lengunje periodistico unn de Ins cotas mas elevadas de la crescion
literarin, Es una deduccién que puede producir mis de un escozor mo
lesto en la sensibilidad literaria de algunos escritores de periddicos -—es-
pecialmente en las dreas de las lenguas romances— que se consideran a
sl mismos como Jos intérpretes mas cimeros de la prosa contemporines.

Esta deduccién, por otra paite, choca también con punios de vista de
destacados escritores, poetas y criticos literarios que han clogiado las ca-
ructeristicas de sencillez, regularidad y normalidad linguisticas que estan
presentes —o asf les parece a cllos— en las mejores muestras de lo que
puede entenderse por estilo periodistico,

Se cita, por ejemplo, a Georges Bernard Shaw, que afirmaba: «El perio-
dismo es hoy dia la mas alta forma de literatura» Se trac a colacion la
lista de los ultimos premios Nobel de Literatura, entre los cuales aparece
un considerable nimero de escritores que empezaron siendo periodistas,
que aprendieron su quehacer literario en el ejercicio de su actividad como
periodistas: Hemingway, Steinbeck, Camus, Bernard Shaw, Faulkner.. Se
recurre, entre nosotros, a poetas tan delicados y exquisitos como Juan Ra-
mén Jiménez para recordar su afirmacién segin la cual equien escribe
como se habla ird mds lejos en lo porvenir que quien escribe como se
escribes, O a José Marfa Valverde: «Al poeta sdlo le es licito usar la palabra
que le nace viva en la boca.s

Sobre todo se suele acudir al maestro don Antonio Machado, en sus
escenas diddcticas en que él se agazapa tras la figura de Juan de Mairena,
en clase con sus alumnos, esta vez de Retérica y Poética:

«—Seiior Pérez, salga usted a la pizarra y escriba: "Los eventos
consuetudinarios que acontecen en la raa.”

»El] alumno escribe fo que se le dicta,

»—Vaya usted poniendo eso en lenguaje poético.

»El alumno, después de mediltar, escribe: "Lo que pasa en la calle.”

sMairena: —No estd mal.» ’

Tal vez estemos en presencia de una nueva fase de movimiento pen-
dular, segin lo describe Luis Cernuda en sus tres tiempos que responden
a situaciones de coincidencia o divergencia entre el lenguaje hablado y
lenguaje escrito. Es decir: después de un periodo histérico reciente en
que los criterios valorativos de la critica literaria tendian a hacer coinci-
dir el estilo artistico del lenguaje escrito con los modos de expresién del
lengunje hablado, e! movimiento pendular hace que ahora se empicce a
valorar mas la divergencia y el extrafiamiento entre ambos lenguajes, con
tendencia a que esta divergencia acabe en una neta oposicién. Superada
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esta fase, volveria de nuevo otra vez el movimiento pendular a recorrer en
sentido inverso ¢l camino antes realizado.

«Aunque lenguaje hablado y lenguaje escrito —dice Luis Cernuda— se
orienten asi en direcciones tan distintas (uso utilitario y propésito comu-
nicativo, en el primer caso; uso gratuito y propoésito expresivo, en el se-
gundo), es evidente que entre ambos hay o debe haber una relacién y
que esa relacién pasa por fases diferentes segin el mayor o menor acer-
camiento que ocurra entre uno y otro. No creo que a ningan historiador
literario le haya preocupado esclarecer los términos de dicha relacion, fun-
damental en Ja evolucion de los estilos literarios. Procede esta evolucion
en linea interrumpida, como generalmente se cree, o podemos compararla
a un movimiento de péndulo, que una vez llegado a un extremo regresa
al inicial. Si la posibilidad primera es aceptada cominmente, acaso sea
por contagio de In creencia en el progreso; es decir, que para el historia-
dor literario el uso de la literatura camina a través de los siglos hacia su
perfeccidn, y los optimistas, que son los mas, ponen dicha perfeccién en el
momento presente, en el momento en gue viven, va corregidos los defectos
¥ ¢rrores comunes entre los escritores del pasado. Pero en la evolucién de
los estilos, Ia segunda posibilidad, la del movimiento pendular, parece Ia
mas verosimil. No es posible aqui, dada la importancia del problema asi
planteado, que solo indirectamente atafic a nuestro propdsito, sino alguna
observacion de soslayo.»

«Si tenemos en cuenta la evolucién de nuestros estilos poéticos —sigue
explicando Cernuda— es posible avanzar esto: 1) que hay momentos cuan-
do el lenguaje hablado y el lenguaje escrito coinciden, como ocurre en
las Coplas de Manrique; 2) otros cuando lenguaje hablado y lenguaje escri-
to comienzan a diverger, como ocurre en Garcilaso; y 3) otros, por dltimo,
cuando lenguaje hablado y lenguaje escrito se oponen, como ocurre en
Géngora. Una vez llegado el estilo a ese extremo, de oposicién entre lengua
hablada y lengua escrita, regresa al extremo primero, tratando de que am.
bas coincidans (13),

Después de todo lo dicho, tal vez debiéramos preguntarnos: ;cudles
son cn realidad las posibilidades estéticas del lenguaje periodistico? La
pregunta tiene varias respuestas no coincidentes entre si, respuestas que
estardn en funcién de los criterios valorativos que unos y otros utilicen
para entender el hecho literario. Intervienen aqui factores muy diversos y
algunos de escurridiza aprehension, como «tradicidns, «buen gustos, «ma-
durez estéticas, «facultades criticas de los lectores», «jerarqufas de valor
transmitidas por los cldsicoss, etc, etc. (14),

Para nuestro propdsito, sin embargo, la respuesta a esta cuestién no
tiene excesiva importancin. Si importa, por el contrario, poder precisar
cudles son las caracteristicas que sirven para definir el estilo periodistico.
Un primer apoyo para este objetivo se encuentra en la comparacién del
lenguaje periodistico con el lenguaje hablado.

Hemos apuntado poco antes que, en lineas gencrales, el lenguaje perio-

17



distico corresponde al lenguaje coloquial de las personas cultas en una de-
terminada comunidad de hablantes, En efecto, ¢l estudio conjunto y com-
parado del modo de escribir habitual en los periédicos de nuestros d(gs
nos pone de manifiesto este hecho: en el mundo occidental, el lenguaje
periodistico se aproxima mds al lenguaje hablado que al lenguaje escrito
poético o literario. De acuerdo con Luis Cernuda, los rasgos que caracteri-
zan genéricamente al lenguaje hablado es su.uso utilitario y su propésito
de comunicacién, mientras que el lenguaje escrito de preocupacién litera-
ria viene definido por estos dos datos diferentes: su uso es gratuito y
su propdsito de expresién (15). Estos dos rasgos —carficter eminentemente
utilitario y funcién en la que predomina lo comunicativo sobre lo expre-
sivo-- se encuentran presentes en cualquier manifestacién contempordnea
del llamado estilo o lenguaje periodistico.

Evidentemente, esta correspondencin <lenguaje periodisticolenguaje ha-
blados debe entenderse siempre con ciertas cautelas obvias. Nunca se es-
cribe exactamente igual como se habla. Mejor o peor —dice el profesor
Lézaro Carreter—, todo el mundo sabe hablar para entenderse con los de-
maés, esto es, para comunicar algo (Han trafdo este paquete de la tienda),
expresar lo que le acontece o siente ((Estoy tan cnnsaflol). 0 actuar sobre
el interlocutor (Esperadme en la esquina). Son las funciones principales del
len e

lt:lajhm.alm'. se cometen abundantes incorrecciones, se utilizan escasas pa-
labras (aunque parezca lo contrario), muchas veces ni siquiera se rematan
las frases... Los gestos, la expresion del rostro, el tono de la voz, la situacion
en que se habla, contribuyen a entender y a ser entendidos; todas estas
cosas suplen las deficiencias de nuestro lenguaje oral.

La expresién escrita es mucho mds dificil, por ser menos esponténea,
por carecer de los recursos de expresividad que acompafan al lenguaje
hablado. Al escribir, sélo disponemos de medios lingiifsticos, y ello nos
obliga a poner en juego todos nuestros conocimicntos del idioma, y apli-
carlos correctamente (16).

Queremos decir con esio que siempre habré cierto grado de oposicién
entre cualquier modalidad del lenguaje escrito —incluso el lenguaje pe-
riodistico— y el lenguaje hablado: es la oposicién tradicionalmente esta-
blecida en las preceptivas gramaticales entre narracidn y cologuio. sFrente
a la tradicién gramatical, fundada en la autoridad literaria, es decir, en Ia
lengua eserita, intentamos establecer —dice ¢l profesor Criado de Val—
una doble perspectiva que atienda, sin confundirlas, a las dos muy distiq-
tas estructuras. Junto a la gramdtica literaria, predominantemente narrati-
va y légica, es preciso situar otra gramdtica coloquial, en la que sobre la
organizacién fonética, morfolégica y, sobre todo, sintictica actie el factor
decisivo de la afectividads (17). .

Este inevitable grado de oposicién entre lenguaje hablado y lenguaje
escrito se pone palpablemente de relieve a aquellos profesionales periodis-
tas y profesores universitarios —entre otros tipos de actividad intelectual—
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que en alguna ocasién han pretendido utilizar una conversacion o confe
rencin grabada en cinta magnetofénica para convertirla en un texto lite-
rario utilizable para ser publicado en un periddico, en una revista o en un
libro. Salvo muy contadas excepciones, este trabajo suele representar una
tortura mental para estas personas, hasta el punto que muchos de ellos pre
fieren olvidarse de lo que aparece grabado en el magnetéfono y escribir
desde el principio, ¢Qué sucede? El léxico utilizado en una conversacion,
una conferencia no lefda, una rueda de Prensa, un coloquio, ete., es sustan.
cialmente el mismo que ese profesional o profesor utilizaria en su trabuajo
para darlo a la imprenta: Ia organizacién fonética y morfoldgica son pric.
ticamente las mismas para el lengunje hablado culto y cuidado de estos
hablantes que para sus manifestaciones escritas. Pero la sintaxis ¢s nota
blemente distinta vy, de entrada, produce una deprimente sensacién de
abandono, incuria ¢ incluso incorreccion gramatical. Para cualquier personi
con cierta preocupacion estilistica por sus escritos, la audicién de sus pro-
pias palabras improvisadas en una charla, leccion habitual de clase, confe-
rencia informal, rueda de trabajo, ete, ete, se convierte ¢n algo deprimente
si pretende traspasar sin mas el lenguaje hablado del mugnetéfono en un
texto escrito presentable a un piablico lector.

Esta oposicién entre narracion y coloquio es inevitable en todos los ca-
s0s y a ella nos referimos al decir que la correspendencia entre lenguaje
periodistico y lenguaje hablado debe ser entendida siempre con cierta cau.
tela. Lo que realmente aproxima e identifica entre sf ambos lenguajes es ln
funcion noética que esti presente en ambos: lenguaje hablado y lengunje
periodistico. Distinguin Aristoteles entre funcion noética y funcion patética
del lenguaje, La funcidn noética tiene una finalidad representativa (comuni-
car, designar, significar), en tanto que la funcion patética del lenguaje tiene
unn misién expresiva (manifestacion de sentimientos, vivencias, emociones)
(18). El dato que aproxima a ambos lenguajes es fundamentalmente éste:
que la funcién noética o representativa opera en uno y otro de acuerdo con
unos esquemas muy parecidos ¥ en ocasiones exactamente iguales, Estamos
hablando, recordemoes, de lenguaje periodistico v de lenguaje coloquial culto.
Y esta semejanza tiene lugar, sobre todo, en el campo fonético v morfolégl
co con preferencia sobre ¢l campo sintactico,

C) Rasgos diferenciales del estilo periodistico

Como veniamos diciendo, en e! estilo periddistico estdn presentes los ras
gos caracteristicos de los hechos lingiifsticos denominados etelecoremns esté
ticos noéticos». Dentro de este grupo se incluyen una seric de fendmenos
estilisticos que van desde las diferentes modalidades del periodismo —eserd
to, hablando y televisado— hasta In oratoria, pasando por la historia y el
ensayo, de acuerdo con la clasificacion propugnada por la profesora Toran
zo siguiendo las explicaciones del profesor Rafael Balbin,
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Diferencialmente, cabe sefialur un cuadro de rasgos de caracterizacidn
propios de cada una de estas modalidades de los teleoremas estéticos; os
decir, aquellos hechos lingiifsticos que, por razén de su fin, se distinguen de
otros hechos andlogos a causa de la preocupacién manifiesta en el autor de
atraer la atencién del lector sobre el mensaje mismo, mis incluso que so-
bre el contenido del mensaje. Este intento de diferencineién sistemdtica
«de unos y otros teleoremas estéticos —los poéticos o literarios, por un lado,
y los noéticos por otro— ha sido llevado a cabo con notable acierto por la
doctora Toranzo. El cuadro de cquivalencias y contrastes propuesto por
esta profescra es el siguiente:

Teleoremas podticos

1. Libertad/desprecio de la norma.

2. Oscuridad/incomprension,

3. Dominio de lo abstracto.

4. Disociacion de forma y conteni-
do.

5. Disonancias, contrastes, cultis
mos/vulgarismos,

&, Personificacion de objetos,

7. Contraposicién de materia y es-
piritu.

8. Sonoridad de las palabras, puro
placer del oido,

9. Fealdad, inarmonia, lo grotesco.

10, Acumulacién de imdgencs, sim.
bolos nuevos,

11. Fuerza grifica del detalle, beha

viorismo.

Teleoremas nodticos

Desprecio de la norma.
Llaneza/predominio de la claridad.
Lenguaje determinado por el tema;
exposicién del caso concreto.

Mayor aproximaciéon de ambos ele-
mentos,

Contraste mds aislado; ncologismos,

Personificacion en menor escala.
Contrasie materialista.

Predominio del sentido ldgico.

Forma cldsica, temas molestos.
Mayor légica en la metdfora, simbo-
los nuevos.

Fuerza grifica del detalle, prensa gré-
fica y tendencias del cine (19).

En la columna correspondiente a los teleoremas noéticos podemos encon-
trar un conjunto de rasgos tipicos del lenguaje periodistico: escrito, habla-
do y televisado. De estos rasgos, unos son equivalentes a otros rasgos que
también se detectan en el lenguaje especificamente literario —lenguaje poé
tico—, mientras que otras notas matizan diferencialmente el lenguaje perio-
distico frente a las manifestaciones lingiifsticas a las que puede atribuirse
ana preconcebida intencién estética: predominio de la claridad, lenguaje
determinado por el tema concreto, coordinacién equilibrada entre los ele-
mentos formales y los de contenido, abundante presencia de neologismos,
poca personificacion de seres no racionales, predominio de! sentido 16gico,
metdforas, e es en las que prevalece el nexo racional sobre el pura-
mente intuitivo, explotacién de la fuerza concreta del detalle en una técnica
narrativa de corte behaviorista,..
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Precisa esta autora todavin mas las relaciones entre ambas formas del
lenguaje —la poética o literaria y la noética o periodistica— por la compa.
racion del uso que se hace de la persona gramatical en uno y otro caso, En
literatura se percibe de una manera mas clara —dice— esta admision de la
primera persona y de la segunda, mientras se van desterrando los usos de la
tercern persona (por lo menos tiene una vitalidad menor). En periodismo,
por cl contrario, esta tendencia apenas estd declarada, aunque ya se acusa,
En todos los manuales de periodismo se aconseja a los alumnos el uso de la
tercera persons, mas lejana y objetiva, evitundo entrar en accién con una
primera persona o el hacer intervenir al lector con una segunda persona.
Sin embargo —anade— una pequefia investigacién comparativa entre los pro-
cedimientos periodisticos actunles y los de hace 20 afios denota un mayor
uso de la primera y segunda persona en detrimento de la tercera persona
que antes prevulecin, «En todo caso —a juicio de G, Toranzo—, y sobre todo
en estilo periodistico, conviene recordar la unién intima que debe permane-
<er entre la noticia, el lector y el periodisia; y esto cuenta a la hora de
clegir la persona que ejecuta la accién, manifestdndoses (20),

Podriamos, finaimente, afadir a todo lo dicho unas consideraciones, de
clerto cardcter coyuntural, acerca’ de ln tendencia actual claramente mani-
fiesta en el lenguaje periodistico de las lenguas contemporineas en el drea
woccidental, que sefiala un creciente predominio de la utilizacién del ntcleo
nominal sobre el verbal en la organizacién sintdctica de Jos textos informati-
vos, Esta tendencia hacia el nicleo nominal es arrolladera en la titulacién
de las pédginas informativas, como sefiala el profesor Criado de Val (21).

La tendencin hacia la construccién nominal es, en realidad, un fenéme-
no general muy caracteristico de las lenguas modernas. En casi todas ellas
existe una tendencia a buscar, siempre que es posible, el giro de cardcter
mis nominal, si bien la situacién varia notablemente de unas a otras; en el
francés por cjemplo, es mis avanzada la tendencia nominal que en el es-
pafiol. El profesor Criado de Val sehala las siguientes causas de esta pre-
ferencia moderna:

— la mayor brevedad y concisién de los giros nominales.
— Su caricter méis objetivo ¢ impersonal.

La frase mas breve es también la mids econémica cuando llega ¢l momen-
to de reproducirla en libros, periddicos, cartas y documentos. En ella cabe
también prescindir de muchos elementos (frases elipticas), gracias a que la
entonacién o el contexto pueden suplir los artificios gramaticales. En cuanto
a la impersonalidad, es preciso tener en cuenta que éste es un factor favo-
rable cuando el autor necesita o quiere quedar oculto, como es habitual en
multitud de ocasiones de la vida moderna (periédicos, comunicaciones, etc,).

«Son, pues, unos factores econdmicos y otros técnicos los que favorecen
esta tendencia nominal, acrecentada, en ciertos idiomas, por influencias tem-
peramentales. En el espafiol moderno también ha ganado terreno el nom-
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bre, sobre todo en el lenguaje periodistico y cientifico, asi como en el estilo
literario de autores influidos por obras francesas. La construccién verbal,
mds subjetiva y compleja, conserva, sin embargo, su tradicional predominio
en el habla populars (22). :

Las ventajas de la construccion nominal sobre la verbal podrian esque-
matizarse de la siguiente mancra:

— mayor brevedad y concision de la frase.

— cardcter mds objetivo e impersonul.

— grandes posibilidades de esquematizacién por la eliminacion de
muchas conjunciones y relativos.

Este ciimulo de datos favorables explica fdcilmente la propension de los
escritores periodistas hacia este modo de construccién sintdctica. Sin em-
bargo, la construccién nominal lucha en condiciones de inferioridad respecto
a la construccién verbal a la hora de lograr otra de Ias grandes metas —la
primera es la concisign— del estilo periodistico: la claridad.

La construccién sintdctica con predominio verbal, especialmente median-
te ln forma activa de los verbos, tiene sobre In construccién nominal la in-
cuestionable ventaja de su mayor claridad. «La claridad nace de la frase cor-
ta», afirma Dovifat (23), Pero habria que anadirle, por lo menos para el
idioma castellano: La claridad nace de la frase corta fundamentada en un
verbo en forma activa.

El giro verbal es especialmente importante para la negacion, puesto
que ésta es dificil de conciliar con la construccién nominal. La constmcgién
verbal es mifis compleja que la nominal, pero organiza con mayor exactitud
¢l pensamiento al poder jugar con las circunstancias del tiempo, modo, as-
pecto, ete, Es menos concisa, pero més clara y exacta, Cuando en castellano
quersmos construir frases negativas sobre el nicleo nominal es preciso echar
mano de sustantivos un tanto forzados, como los que se inician con la par-
ticula in (inndvertencia, inasistencia, impago..) o bien, siguiendo la norma
francesa, poco grata al idioma espafiol, anteponer la negacién al sustanti-
vo (la no advertencia, ln no asistencia, ¢l no pago..)

En resumen: la tendencia actual del lenguaje periodistico se orientn
hacia un predominio del nicleo nominal, aunque el uso del giro verbal
resulta todavia insustituible en ciertos casos. Como sefala ¢l profesor Cria-
do de Val, «desde el punto de vista estilistico, ¢l predominio de la cons-
truccién verbal puede ser causa de una excesiva abundancia de conjuncio-
nes y pronombres relativos, que es sicmpre desagradable; pero tiene la
ventaja de evitar la excesiva esquematizacién a que conduce ¢l abuso del
nombre en el estilo moderno, Ventajas ¢ inconvenientes muy relativos, ya
que no existe un lenguaje nominal opuesto a otro enteramente verbal, sino
un equilibrio o un desequilibrio en el predominio del grupo nominal o del
grupo verbals (24),
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D) Legibilidad y comprensibilidad en los mensajes periodisticos

Estas dos palabras pudieran ser, en principio, priacticamente sinénimos.
Pero recientemente se han incorporado a la literatura latina sobre el saber
‘periodistico para traducir dos vocablos ingleses que si bien originariamen.
te pudieron significar cosas muy parecidas, a raiz de los estudios sobre ¢l
wstilo periodistico realizados en EE.UU. principalmente por el doctor Ru-
«lolf Flesch, en estos momentos responden a dos conceptos nitidamente
diferenciados uno del otro. Los vocablos legibilidad y comprensibilidad son
la traduccién literal de las palabras inglesas leggibility y readibility. A salvo
de mejor documentacién sobre el tema, puede afirmarse que la incorpora-
<ién de estos vocablos a la literatura espafiola especializada sobre perio-
dismo se debe al profesor José Maria Desantes con ocasién de la traduc-

«<ién que hizo al castellano del libro Metodologia del giornalismo, de Dome-

nico de Gregorio (25).

La legibilidad hace referencia a los aspectos formales, tipogrificos, de
la presentacion del escrito: tamafio del cuerpo utilizado, situacién en la
pagina, calidad y color dcl papel y de Ia tinta, etc. Todos estos aspectos,
como es obvio, no tienen nada que ver propiamente con el estilo ni con el
lenguaje periodistico. Son detalles especificos del arte o la técnica de la
confeccién y disefio de los periddicos, pero influyen poderosamente en la
ripida captacién y lectura del texto. Es indudable que un mensaje perio-
distico impreso en el cuerpo diez se lee mucho mejor que el mismo men-
saje impreso en cuerpo seis o siete. Una noticia impresa en tinta negra
sobre papel blanco se lee mejor que esa misma noticia impresa en tinta
roja sobre papel verde o con tinta oro, segin cuenta De Gregorio que
hizo La Gazzeta Veneta el 8 de noviembre de 1866 para celebrar la entrada
de Victor Manuel II en Venecia, Por consiguiente, este factor que llamamos
legibilidad se convierte en un eficaz alindo del estrictamente considerado
estilo periodistico en la medida que atafie su peculiar influencia a algunos
rasgos diferenciales del lenguaje periodistico —concisién y claridad— para
conseguir una mayor captacién de la atencién del lector.

El concepto que directamente tiene que ver con el estilo periodistico
—e5 decir, con los rasgos de ideacién tipicos del modo habitual de escribir
para los periddicos— es el segundo: la comprensibilidad. Por comprensi-
bilidad, dice De Gregorio, entendemos la claridad de la exposicién, libre de
initiles pompas de erudicién o de preciosismos en la eleccién de las pala-
bras y fundada principalmente en frases y periodos breves y claros. Una
prosa #gil, rdpida, sobria, y al mismo tiempo elegante, es la que se prefiere
en el periodismo moderno: una prosa, diriamos, funcional (26).

El temn de la comprensibilidad no mereceria una atencién distinta de
la aplicada al tema de la claridad, a no ser porque en USA han sido rea-
lizados y divulgados interesantes trabajos dirigidos a medir el grado de
comprensibilidad de un determinado texto periodistico. Y en este sentido
si que merece la pena una consideracién aparte de este asunto de la com-
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prensibilidad y las férmulas propugnadas para su medicion,

Asi entendida, la comprensibilidad hace referencia especificamente a las
caracteristicas que debe tener un escrito periodistico para lograr que un
lector medio, aplicando la atencién media habitual ante ¢l periédico, llegue
a enterarse del mayor numere de ideas contenidas en dicho escrito,

Segiin explica Frank L. Mott, la preccupacién por estos temas surgio
en Norteamérica como consecuencia de un creciente interés de los perio-
distas por conseguir claborar unos textos sencillos y facilmente asimilables
especialmente para aquellas noticias de cardcter técnico y especializado
—economia, ciencia, politica— que arrastran consigo una terminologia
y muchas veces una jerga peculiar, A principios de 1948 la Associated Press
Inicié una campafia en pro de la comprensibilidad que atrajo gran aten-
cién. En ella se recurrid a la consulta del doctor Rudolf Flesch, un espe-
cialista en la técnica de escribir de manera tal que la lectura resulte facil,

Flesch no empez6 desde cero. Robert Gunning, que habfa fundado en
Columbus (Ohio) una organizacién llamada «Noticias de Prensa Compren-
sibless, habfa preparado también para la AP un sistema de trabajo muy
parecido al que mds tarde divulgd Flesch. Existian formulas anteriores,
como la Gray-Leary, en 1935, y Ja de Lorge. En algunas Facullades de Pe-
dangogia se habfan llevado a cabo algunos estudios acerca de la dificultad
de la lectura, utilizando conjuntamente vocabularios de palabras del basic
English y listas ortogrificas adaptadas a diferentes niveles culturales.

Flesch habia iniciado su trabajo en 1943, En 1946 publico en Nueva
York El arte de hablar con claridad, en ¢l que recogié sistemiticamente sus
experiencias personales de hablante alemdn que al llegar, en 1938, a Es.
tados Unidos wvo que abordar ¢l aprendizaje del idioma inglés. La liamada
férmula de Flesch que aporté a la Associated Press en 1948, recogia y
modificaba parte de las conclusiones de sus trabajos anteriores. Resumi.
damente, sus principios generales podrian exponerse de la siguiente ma-
nera.
Segin Flesch se oponen a la comprensibilidad.

1) Las frases largas. En inglés, de acuerdo con este esquema, 19 pa-
labras por frase —con una longitud media de 1.5 silabas por palabra— es
una buena medida para conseguir un éptimo nivel de comprensibilidad.

2) La multiplicacién de incisos en la [rase, porque alargan Ia longitud
conceptual de las palabras a que se refieren haciéndolas mds dificiles de
entender, y también alargan fisicamente la frase.

Por el contrario, ayudan a una mayor comprensibilidad las llamadas
por Flesch «referencias personaless, que son de dos grupos: a) palabras
personales; nombres propios, nombres que indican parentesco, ciertos nom-
bres genéricos (nifio, mujer, etc.), y los pronombres personales... b) frases
personales; citas textuales, preguntas, frases que establecen un cierto con-
tacto dialogante a través del uso de la segunda persona, etc.

La formula de Flesch, tal como la presentd ya retocada en 1948, sirve
para calcular por un lado el indice de comprensibilidad (o facilidad de lec-
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luraA)dy por :u:_l el indice de interés humano (27).
. emds de Flesch, otros expertos han trabajado en esta misma direc
cién. De 1948 es también la férmula de Dale-Chall. En 1953 y 1956 aparecieron
los estudios que desarrollaban el llamado sistema cloze, en ¢l que Invest)
f:nr::s dest‘:?i;los cxpertos sol:re psicologia aplicada, comunicaciones de
, per mo, etc,, como Wilson L. Taylor, Ch . Osgood
isiasn s aylor, Charles E. Os . Wilbur
Estas reglas son muy discutibles. Evidentemente
! / producen un resultad
inmediato desde el punto de vista de la eficacia del escrito sobre el le::ll‘o:
rAhorlad h‘;cn, lx; rqi)lcticwn de la férmula conduce a una exasperante unl
ormidad en el estilo que acaba distanciando d t
mtsEcxigcntcs il 0 de estos textos a los lectores
n altima instancia, la existencia de estos trabajos sirve para
de relieve que el lenguaje periodistico lleva consigo dctjermlnadns cxlg:noc‘;::
cstllistif:as que deben ser tenidas en cuenta por quienes deseen escribir para
lectores de periddicos y alcanzar 6ptimos niveles de concisién y de clari-
dad, o de comprensibilidad, si se prefiere esta palabra
: «Comprensibilidad -c.:scri.bfn Flesch en su Manual para los redactores de
a .4P_— no significa aplicacion ciega de una férmula, Significa acertar »
escribir cada artfculo de tal modo que el lector medio pueda leerlo, com-
pr.chf:rlo y recordarlos Y en ¢l prologo de este manual, Alan Gould es.
cnbxé.-cNo existe una férmula mégica.. E! verdadero mérito de las varias
campanas en favor de la comprensibilidad es el de haber inducido a todos
aquellos que escriben a pensar en las palabras que emplean y en aquellas
combinaciones de palabras que pueden resultar més eficacess (28),
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He aqui detalladas las formulas del Dr. Flesch.

Indice de comprensibilidad
C = 206835 — 0846 NS — 1015 NP

en la cual: C = comprensibilidad; NS = mimero de sflabas por cada cien
palabras; NP = numero medio de palabras que componen cadn frase o pre-

posicion.
El resultado de este cdlculo se computa con s siguiente tabla:
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de textos. Madrid,

de 0@ 350 = prosa dificilisima

de 51 a 60 = prosa bastante dificil
de 61 a 70 = prosa no

de 71 a 80 = prosa bastante ficil
de 81 a 90 = prosa fécil

de 91 a 100 = prosa facilisima.

Indice de interés humano
IH = 3635 PP + 314 FP
en la c:;g IH = interés humano; PP = palabras personales; FP = frases
El resultado se computa con la siguiente tabla:
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de 0a 10 = carente de interés
de 11 a 20 = ligeramente interesante
gﬁ 3} a g = lnlcn;sanle
a = muy interesant
de 61 a 100 = scn!nclunnl. c

(28) Citados por De Gregorio, op. cit, pag 112,
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A) Modalidades estilisticas del lenguaje periodistico

Propiamente hablando, como sefala Dovifat, no es una sola la forma de
expresion literaria, utilizada en los mensajes informativos de los periddicos:
no hay, en realidad, un tnico estilo periodistico, sino hasta tres modalis
dndes distintas, cada una de las cuales puede ser considerada realmente
como un estilo periodistico diferenciado de los otros. «Hay aspectos en la
presentacion de los temas periodisticos que pricticamente tienen una ex-
presion propia, determinada siempre por la obligacién de hacer la lectura
interesante y cautivadora, Los clasificaremos asf: el estilo informativo, ¢l
estilo de solicitacién de opinién y ¢l estilo amenos (1).

Dicho dec otra manera: mas que de estilo periodistico propiamente di-
cho —tal como nos hemos referido a él en el capitulo anterior— debe ha-
blarse de lenguaje periodistico, al que hay que atribuir unos rasgos dife-
renciales muy precisos y diferenciados frentc a otras formas del lenguaje
escrito y literario de nuestra época. Este Jenguaje periodistico, a su vez,

se plasma normalmente en un modo ficreto de expresion condicionado
por el tema A que d lrrolln y por %cfccto que se busca en el receptor.

Estos modos cancretas de ¢ iteraria son los estilos periodisticos
sefinlados por Dovifat) el informativo, el de solicitacién de opinién y el
ameno. Cada uno de s se perfila ante el investigador como un conjunto
peculiar de_rasgos dedl cion y de expresién propios de un género —de
acuerdo con la on
es el estilo— o.dmm
dios de expresién reguludos
tades personales (2).

Hay un hecho de cierta importancia que vale la pena recoger aqui.
Con mucha frecuencia ocurre, entre periodistas y profesores que se ocupan
de estas materias, que se tiende a confundir el estilo periodistico global-
mente considerado, sin mds matizaciones, con lo que estrictamente debe
ser entendido como una modalidad especifica: el estilo informativo. La
razén de este confusionismo es obvia para cualquier comunicador publico

modo unitario y adecuado por las facul-
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o profesional de los medios de masas y radica en el hecho de que el lengua-
je periodistico es, antes que nada, un cédigo lingiiistico especifico al ser-
viciuo de unos fines informativos (3). La causa de que exista hoy una forma
de expresion sui generis, a la que se llama estilo o lenguaje periodistico, hay
que buscarla en la necesidad histéricamente sentida por unos determinados
escritores que tuvieron que adecuar las formas de expresion literaria de su
época al principal objetivo de toda actividad profesional periodistica: trans-
mitir noticias con segura eficacia y con cconomia de palabras. Surge asf el
estilo periodistico estrictamente informativo, el estilo que de verdad esta-
blece unas bases diferenciales frente a otros hechos linglisticos afines (los
llamados por Glorin Toranzo <teleoremas estéticoss: géneros poéticos épi-
cos, liricos y dramaticos, y géneros noéticos muy préximos formalmente a
los periodisticos: historia, ensayo, oratoria, etc.).

Es evidente que los rasgos diferencinles del lenguaje periodistico se
derivan directamente del estilo informativo. Si existe de verdad un len-
guaje periodistico peculiar e¢s en la medida en que estdn presentes en él
las notas constitutivas del estilo informativo. Los géneros de solicitacion
de opinién —los llamados hoy géneros interpretativos del Periodismo—
tenian en la Retérica tradicional un conjunto de normas formales de gran
eficacia para persundir o conmover el danimo de los lectores. El arte de
escribir, tal como lo entendfan los clasicos y tal como lo entendieron los
primeros periodistas de la Historia, era un acto de creacién que se desa-
rrollaba a lo largo de los tres conocidos procesos de la invencidn, dispo-
sicion y elocucion. Los profesionales de la actividad informativa se vieron
en la necesidad de forzar en provecho propio algunas de las normas de
la Retérica clisica para conscguir un instrumento de trabajo —e¢l idioma,
Ia lengua escrita— que se fuera adaptando flexiblemente al objetivo princi-
pal ¢ indispensable de toda tarea periodistica, la transmisién de datos e
ideas de interés general. Para csitc propdsito, generacion tras generacion
de periodistas fueron trabajando y poniendo a punto la herramienta del
idioma, estableciendo pragmiticamente un cédigo lingiiistico peculiar, Este
cédigo lingiiistico peculiar se concibid originarinmente para la elaboracién
de noticias. Surge asf, antes que ninguna otra modalidad del lenguaje perio-
distico, el estilo informativo. Su fuerza es tan poderosa que crea unn nueva
forma de expresién literaria, con unas propias reglas combinatorias que
acaban también influyendo en el estilo de solicitacién de opinién (o estilo
editorialista), que va abandonando sus anteriores esquemas de trabajo, ti-
picos del género literario denominado ensayo, para perfilarse también como
un estilo propio dentro del lenguaje periodistico, aunque sin la acusada
personalidad formal del estilo informativo.

En cuanto al estilo ameno ocurre otro tanto. Podria discutirse si existe
un estilo ameno especificamente periodistico, Ya trataremos de este tema
mas adelante. Basta aqui con afirmar que en el supuesto de que haya en
realidad un estilo literario ameno diferencialmente periodistico, esta for-
ma de expresion serd periodistica en la medida en que pueda incorporar
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a sus reglas formales de expresién ciertos rasgos diferenciales especificos
del lenguaje periodistico estrictamente informativo,

Seria una tarea apasionante estudiar las fases del proceso de trans-
formacién del lenguaje culto y literario de mediados del siglo xi1x hasta
el lengunje periodistico de nuestros dias. No es, sin embargo, ocupacion
para este trabajo. Podriamos decir, esquemdticamente, que de las tres par-
tes de la Retérica cldsica —invencion, disposicién y elocucién— fue la elo-
cucién, como parte fundamental del arte de escribir, el principal campo
de batalla en que se tuvo que abrir paso el nuevo lenguaje. El arte de es-
cribir es algo dificilmente ensefiable. Pero si hay algo, respecfo a este arte,
que puede aprenderse y que es necesario aprender: el empleo correcto y
extenso del cddigo lingiiistico, es decir de las palabras y de las construccio-
nes sintdcticas permisibles. De este modo —tal como razona Lizaro Carre-
ter— atenderemos a una de las partes fundamentales del arte de escribir,
que los retéricos antiguos llamaban elocucion (o sca, todo lo referente a la
parte estrictamente lingiiistica del escrito) (4).

El proceso de aparicién colectiva del estilo periodistico informativo
pudo seguir un camino paralelo al que continuamente vemos que siguc el
proceso de elaboracién de un estilo personal en los escritores, poetas, pe-
riodistas, etc. Este proceso personal, en lincas generales, puede ser expli-
cado asf, tal como lo hace el profesor Lizaro Carreter:

«Como sabemos, Ia retérica clisica estudiaba bajo el epigrafe elocutio
todo lo referente a lo que, en un escrito, es propiamente lingiiistico, es de-
cir, su manifestacién formal. Al igual que, en la invencién y en la disposi-
cién, interviene, en ultima instancia, la decisién de quien escribe, pero, en
la fase de aprendizaje, conviene someterse a una disciplina, de la que, un
dia, si se persevera en el arte de escribir, puede surgir, un estilo personal.
Pero éste es resultado del trabajo, del talento, de la cultura literaria y del
tiempo, y constituirfa un gravisimo error, para quien empieza a escribir,
querer forjarse un tipo de elocucidn personal, desde el principio, De igual
manera que el pintor sélo llega a adquirir un estilo propio a través de un
lento y duro aprendizaje del dibujo y de las técnicas del arte pictérico, el
escritor —tanto el que quiere ser artista como quien, simplemente, aspira
A expresarse con propiedad y correcciéon, como distintivo de su cultura
universitaria— debe proponerse unos objetivos tan fdciles de enunciar
como dificlles de alcanzars (5),

Estos objetivos, sefiala el citado profesor, son: naturalidad, claridad vy
concisidn. Es facilmente imaginable que el aprendizaje colectivo de las pri-
meras generaclones de periodistas en busca de una mayor naturalidad, cla.
ridad y concislon acabé cristalizando, con el paso de los lustros, en esta
forma pecullar de expresion literarin que aquf denominamos estilo infor-
mativo, Posteriormente, In fuerza expansiva de este fenémeno culturnl hizo
trasplantar sus proplas normas expresivas a otros campos periodisticos di-
ferentes al de In slmple difusion de la noticia; el trabajo de los editoria-
listas y el trnbajo de los escritores que escriben amenidades mais o menos
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evasivas para los periddicos. Surgen, por tanto, las otras dos modalidades
estilisticas del trabajo de los escritores de periddicos. Y como resumen y
compendio de todas, el lenguaje periodistico en cuanto forma de expresion
para las tareas literarias de los periédicos. Este lenguaje periodistico, como
hemos visto antes, csti basicamente condicionado por la primera moda-
lidod estilistica resefiada: el estilo estrictamente informativo.

B) Notas distintivas del estilo informativo

El profesor Dovifat sintetiza en un triple enunciado las notas o carac
teristicas distintivas del estilo informativo. «El lenguaje de la noticia —dice—
requiere tres cosas: concisidn, claridad y una construccion que capte la
atencidns (6).

Esta formulacién del profesor Dovifat, que a continuacién precisa de-
talladamente en cada uno de sus tres apartados, coincide en lineas generales
con los objetivos que el profesor Lézaro Carreter seiiala como meta gené.
rica de todo escritor, de acuerdo con el esquema tradicional de las ense-
flanzas pricticas acerca del arte de escribir englobados dentro de la elocu
cién. Como ya hemos citado, estos objetivos son: naturalidad, claridad y
concision.

Realmente es diffcil que un planteamiento tan simple y elemental como
el del profesor alemdn no encuentre favorable acogida por parte de los ted-
ricos que se ocupan del modo como hay que escribir para los periddicos.
Las diferencias son casi siempre de poca entidad. Por otra parte, esta coin-
cidencin entre las normas generales que deben presidir las técnicas pura
elaborar cualquier tipo de textos y las normas mas particulares en funcién
de unos mensajes que deben ser cannlizados precisamente a través de los
periédicos y con una eSpecifica finalidad informativa, se explica ficilmente
por el hecho de la identidad sustancial que existe en todos los textos co-
rrectamente escritos en una lengua cualquiera, sea cual sea su finalidad di-
ferencial. En Gltima instancia si contemplamos paralelamente los dos ante-
riores enuncindos —el de Dovifat y el de Lizaro Carreter— veremos que la
Gnica diferencia entre ambos criterios radica en lo que el primero llama
«una construccién que capte la atencién del lectors. Para Dovifat, en efecto,
la nota de la naturalidad aparece recogida dentro del requisito indispen-
sable de la claridad.

Este elemento diferencial hace referencia fundamentalmente a unas
técnicas de trabajo muy caracteristicas del oficio del periodista —y que
por otra parte, como veremos, llevan consigo cierto riesgo de artificiosi-
dad— en virtud de las cuales los textos destinados a difundir hechos noti-
ciables responden en su estrutcura interna & unos esquemas o ideogramas
muy peculiares. Estos ideogramas, utilizados con mayor o menor frecuen-
cia en la elaboracién de los textos periodisticos, repercuten estilisticamente
de manera ecvidente en el lenguaje informativo. Hasta tal punto es esto
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cierto, que buena parte de la peculiaridag i i i
rasgos de ideacién y de expresion Propigg d:lc l::tst;? J;énp:rr;zd‘lsi?;ri—lm
debe ser atribuido a este factor: 1a util Cién de ciertas técnicas de ;s—
truccién en el esquema del discurso literarj, con objeto de captar desdcn:i
primer momento, con eficacia y continuidag, 1, 4iencion del lector

Se explica también que ciert0S AUOTEs houpyy inieniado encontrar ot
requisitos distintivos del estilo informativo, 2 4emgs de los tres scﬁal(:uli-g:
g:lriDOVlfat. con objeto de precisar el Cabadamente el marco estilistico

enguaje informativo. Otros, POF © COltra iy _como es el caso de Glo-
ria Toranzo—, se limitan a estwdidr €Stag o0 oionoe dentro de un plan
teamiento general de la estructuracion t‘5'1111;:,1 de los textos que son ot‘:j c-
de anilisis en cada caso concret0- Neale Copple mnmcm:n Go elo
Martin Vivaldi, espafol, nos pﬂe"“‘ SCrvir dé referencias ot'uil aa
mﬂ?«:; la prlml:rn tendencia aqul sefialady, sl e

e Copple se plantea s6lo tangencia| i

criu con -el wtilc:i inIormntdnivo. b;sm;;ucnuﬁ'."m""’nd?uf.‘f’ﬂﬁ?“otfihi""ﬁ
orma un tanto desgarra asis Ca
su libro Depth. Reporting. Az Approach 1o ?::,:;zlg: (elt; i

«Considero —cita Copple— qu¢ dad es lo més importante en el
estilo periodistico. Muchas stori¢S, 3UI S0bre temas importantes, resultan
confusas y con mala informacién. Son muy Convenientes también €l ritmo
¢l colorido. Una buena introduccion €S €Xcelop. . ayuda. Creo los b .
periodistas deberdn tener en ment® &l €scrjly . i e g ?a‘;cfr‘;uumos
que é:n el tiempo se vuelve subC°'l“"c’°m°' ). : i

otras partes de este capitulo del lip, ™

it i o bt e O Speis oo
ridad, simplicidad —sin que la simplicidag signifique rcbaj;micnto de la'
cuesu::u en si—, densidad de d““: informayives, concision uunqm:ctm:s
poco hay que abusar de las frases breves— ; n i :
diante la alternancia de frases cortas con fmbl&r::sﬂ?:&rm?um it
nales (es decir, hibil utilizacién d¢ PTONOmMbreg hersonales _.cn - pewr;o-
etcétern—, que pueden crear un® CIETa seng, co a4l qiao )yo;;r;usn al.c
Copple, en dltimo extremo, el dominio de up yo =00 pcrigcgl(.slico es :1
que estd mds ligado a un conoci™E€NO Profyyqg del idioma que a la hn§9
)idqsa utilizacién de unas normas 1€CNICas o g0 oo gcrl .
Deiedtc: para bir textos

«La palabra tédenica —dice— 5¢ Presty
significa saber escribir un reportaje en rO!'rl:: :;:nf:i:l:;:;c (i:::er?i:c g
que no es estilo, pero que pued® 3Prefderse o cais meses en la :t;l:o;:
redaccién o en el aula. Es simpl@Ie Una férmula. El estilo es hijo del
saber, de la experiencia, del buen juicio, gq gusto y de 1 hnbilidnjd ¥
ciplinada. Todo ello unido al pensamientg, medinnu:yel pc:saxnl ae
mediante {érmulas se logra Ia profundidad. 5 “q1o0 cue o se aprende en
seis meses o en seis afios, pues €S algo que yo i mos dcsnrrollaﬁd o
seguird en desarrollo hasta el mOMENtO e g0 noe retiremos dcolny :r‘:
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fesion, siempre y cuando escribamos con la mente, no con formulass
Gonzalo Martin Vivaldi, por su parte, enumera hasta un total deals6 c(\?z::
lidades y requisitos del buen estilo periodistico mformativo, en un intento
de agotar el tema de forma exhaustiva. Estos requisitos son los siguientes:
1.%, claridad; 2 concisién; 3.°, densidad; 4., exactitud; 5, precision: 6':
sencillez; 7, naturalidad; 8, originalidad; 9, brevedad: 105, varicdad.
11°, atraccién; 12¢, ritmo; 139, color; 14.°, sonoridad: 15, detallismo s
16.%, correccion y propiedad (10). i ' .
Puede comprobarse la repeticion de notas definitorias en uno y otro
autor, cosa pertqctnmcute comprensible, pues, ¢l hecho lingiiistico que se
examina ¢s el mismo y sus rasgos més acusados saltan inmediatamente a
la vista de todo estudioso que se ocupe del tema. Hay que scialar, no
obstante, que esta amplia enumeracién de Martin Vivaldi, como él mi'smu
reconoce al entrar en detalle, resulta un tanto reiterativa. Cualidades que
enumera como distintas, en la préctica se subsumen en una anterior mas
importante. Este es el caso de densidad y brevedad que de hecho coinciden
segun propia interpretacién de este autor, con la cualidad concision, Algu:
nas cualidades enumeradas al final; variedad, atraceion, ritmo, color, sono-
ridad.., aparecen poco definidas diferencialmente unas de otras, y tal vez
hubiera sido preferible agruparlas en una unidad comin y superior., En e)
fondo, como sefialaria el maestro Dovifat, todos estos requisitos del buen
:s?l;) !tnformatlli: lo que busc;n en ultima instancia es captar la atencién
el lector, realizar una tarea de atracci
ool 6n del interés del posible receptor
De las consideraciones y puntos de vista expuestos aqui i¢
comprobarse la unanimidad de criterio de todcl:s los aut‘c‘)re.spet:d;:;m;g:
como rasgos indlscugiblcs y diferenciales del estilo informativo estos dos:
la concision y la claridad. Tras ellos aparcce una especie de cola de cometa
mas o menos larga segin los puntos de vista personales de los autores Nc;
obstante, y en honor de la brevedad, nos parece conveniente agrupar todo; los
;ccsnt:::ics rizqulsi(osl i: ;:uali;d;dd:s del estilo periodistico informativo en esa
nacién am orm $ 1
SRENILUNE P por Dovifat: una construccidn que capte
- l;): acu:n'dot con este csg;fxcma simplificado, veamos ahora con cierta de-
cion estos tres rasgos diferenci i i i
ooy e gO ales o notas distintivas del estilo perio-

a) Concision

La concisién del estilo informativo —indica Dovifat— se consigue con
una cxprcsx'én reposada y objetiva, pero vigorosa, de los hechos. Pﬁura ello
hay que dejar que éstos hablen por si solos, la fuerza de la realidad hace
que ¢l parrafo més sencillo alcance virtud superlativa. Nunca puede llegar a
tal eficacia la abundancia de palabras, por grande que sea, en el lenguaje
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informativo, No ¢s ¢l nimero, sino la eleccion cuidadosa y certera de los
vocablos ¥ su empleo en reproducir adecuadamente la vision y experiencia
del suceso, lo que comunica realismo y vida al texto de las noticias. La
concisién actia de modo especialmente penctrante cuando las frases son
agiles tanto en sus relaciones internas como en lus externas, ya esten inti
mamente trabadas o impetuosamente opuestas unas a otras (11),

De forma muy parceida se expresa Martin Vivaldi: la concision resulta
de utilizar sélo las palabras indispensables, justas y significativas para ex-
presar lo que se quiere decir. Estilo conciso no significa estilo Inconico,
ultracondensado. La concision es la enemiga de la verborrea, de la redun
dancia, del titubeo expresivo, La concision lleva o la rapidez y viveza del
estilo, Periodisticamente, exige ¢l empleo de la frase declaratoria, del estilo
directo (12).

Parn acabar de precisar esta cuestion, y siguiendo el razonamicnto ya
expuesto en ¢l capitulo anterior al tratar de los srasgos diferenciales del
estilo periodisticos, hay que decir que la concision expresiva se consigue
mediante la construccion de [rases cortas apoyadas en el nacleo nominal,
La ventaja de la construccion nominnl sobre la verbal radica precisamen-
te en la posibilidad de imprimir un estilo nervioso y enjuto a las oracio-
nes, mediante la brevedad y concision de la [rase, ¢l cardacter objetivo e
Impersonal del periodo discursivo y el muy considerable grado de esque-
matizacion conceptual y expositiva que se logra por Ia eliminacion  de
muchas conjunciones y relativos (13),

b) Claridad

Pero el estilo informativo se carncteriza porque busca lograr un alio
nivel de claridad expositiva, El requisito de In claridad ¢s mis importante
incluso que ¢l de la concision. Esto no quicre decir, sin embargo, que Ia
claridad sea la nota diferencial mdas acusada y digna de destacar cuantitati-
vamente dentro del estilo periodistico informativo. Por desgracia, muchos
escritores de periddicos, obsesionados hasta limites ya peligrosos por Ia
concision estilistica de sus textos, ofrecen al pablico unos mensajes de
comprension «a primern vistas, Pero es preciso tener en cuenta que no
puede considerarse verdaderamente periodistico, en este nivel estrictamente
informativo en ¢l que nos movemos en este momento, un texto que obligue
al receptor a interrumpir la progresion normal de su lectura para volver
de nuevo sobre el péarrafo reclentemente lefdo, «Todo lo que obliga a de-
tenerse para reflexionar sobre el sentido de la oracion estorba, naturalmen-
te, la rapidez de ln lecturas, dice F. Fraser Bond. Y sugicre que para dar
claridad y celeridad al estilo es preciso «inyectar nccion en el materials (14),

Inyectar accion en el material quiere decir, bisicamente, utilizar verbos
activos y dindmicos, con preferencia en su forma activa. «<El tiempo y Ia
voz del verbo que empleemos puede también retardar el ritmo de nuestro
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reportaje. Hay que usar verbos activos, no pasivos: éste es un buen con-
sejo, pero dificil de seguirs (15). El uso preferente de la forma activa de
los verbos proporciona al estilo informativo en primer término grandes
dosis de claridad y comprensibilidad. En segundo lugar si ¢l periodista tiene
oficio y habilidad, el uso del verbo en su forma activa resulta a la larga un
procedimiento que favorece la concision de la frase por su mayor riqueza
de matices respecto a la frase apoyada en el nucleo nominal. «Es siempre
¢l verbo el que presta alas a la marcha del lenguaje —dice Dovifat—., Aun-
que ésta es una verdad bisica, de aprendiz, hoy se les ha olvidado incluso a
gentes muy doctas. La mania de sustantivar paraliza la vida de cualquier
lenguaje. Parece como si uno temiera que se le perdiera algo en el fluir de
las cosas y del idioma, y por eso lo fija angustiosa y espasmédicamente en
¢l sustantivo, En la informacién, el empleo de esta condensacién lingtiistica
del miedo es doblemente desacertado, pues los sustantivos, en especial los
acabados en cidn y dad, se atraviesan como troncos en el camino, mientras
que los verbos, especialmente en la forma activa, obran, mueven y empujan
hacia delantes (16),

La claridad, como ya veiamos en el capitulo anterior, nace de la frase
corta, de acucrdo con Dovifat. Pero hay que afiadir, en lo que respecta al
idioma castellano, que la claridad nace de la frase corta que se apoya
en la construccion sintdctica con predominio verbal, especinlmente median-
te In forma activa de los verbos. El giro verbal es especialmente importante
para establecer una negacién clara e inequivoca, puesto que en castellano la
negacion es dificilmente compatible con la construcciéon nominal,

También se oponen a la claridad ciertos recursos expresivos, muy co-
rrientes en los textos informativos, que Dovifat llama emuletillas estilisticas»,
nacidas casi siempre de la preocupacién por no hacer afirmaciones que pue-
den resultar comprometidas para el periodista o para el periédico: giros
como «creemos sabers, «no seria errado suponers, «cae dentro de lo posibles,
«se habla de In posibilidad de que..» Estas muletillas estilisticas que dejan
una duda, una inseguridad en el propio enunciante sobre la exactitud de lo
enunciado, deben desecharse o en todo caso, alli donde las reservas scan
necesarias, deben hacerse constar por medio de formas mds naturales —como,
por ejemplo, «segiin todas las probabilidadess, 0o everosimilmentes— que
también expresan reserva (17),

«La claridad es la condicién primera de la prosa periodisticas, afirma
acertadamente Martin Vivaldi, En el periédico se escribe —ha de escribirse—
para que nos entienda todo el mundo: el docto y el menos docto; el
erudito y el no erudito; el especialista en la materia y el profano; el muy
inteligente y ¢l menos inteligente. Esto exige en el escritor claridad en las
ideas y transparencia expositiva (..) Segin Quintiliano Ia meta de la cla-
ridad significa, no que pueda entenderse lo que decimos, sino que no pueda,
en modo alguno, no entenderses (18).
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«1 Construccion que cautive la atencion

Este apartado tiene que ver de manera especial con la utilizacion de
unas determinadas técnicas estilisticas en ¢l momento de desarrollar es-
tructuralmente el trabajo periodistico informativo. Oigamos al profesor Do-
vilat:

«La construccion que cautiva la atencion tiene también la claridad como
premisa. Pero aqui conviene, ademis, cierta prudencia. Depende d.cl lugar
hacla ¢l que apunta la culminacion, el intringulis, el punto capital, que
lsta en una noticin de tres lineas puede o no estar en su sitio justo.
Téenicamente, lo indicado es dar cabida al punto mis importante en la
primera linea, siempre que se pueda. Lucgo se va agregando gr-ndunlmcmc
lo menos importante, de suerte que al reducir, cosa que inevitablemente
se produce en el ajuste, pueda empezarse por abajo. De esta mancra toma
¢l material informativo la forma de un tridngulo que se¢ tiene en equilibrio
sobre uno de los vérticess (19).

Esta forma de construir el relato informativo es lo que se conoce con
¢l nombre de pirdmide invertida, de cuya téenica se tratard mas detallada-
mente al tratar del género periodistico llamado informacion. Como sefiala
Doménico De Gregorio, este sistema de elaboracion literaria ofrece cierto
mumero de ventajas y también algunos inconvenientes. Entre los inconve-
nientes puede ya indicarse aqui uno que ticne que afectar directamente a
los aspectos estilisticos que ¢stamos contemplando: «desarrolla en el perio-
dista un estilo mecdnico y estercotipado, una prosa incolora y privada de
clegancia y de atractivos (20).

En la base de esta téenica de construccion estd la idea de que cl
primer parrafo de todo texto informativo —el lead o pirrafo inicinl— debe
ofrecer al lector un resumen complceto de los clementos bisicos que es-
tin presentes en el hecho gque se pretende describir. Exist.cn motivos de
indole profesional que justifican la utilizacion de esta técnica. En cfecto,
muchas veces la obsesion de lo conciso y lo efectista lleva al escritor a
olvidar los detalles fundamentales de In noticia. «Para que la noticia con-
serve su integridad objetiva —de acuerdo con Dovifat— podemos recordar
las preguntas que sc hacen los criminalistas cuando trabajan en un expe
diente, Quis, quid, ubi, quibus auxiliis, eur, quomodo, quando. El norteame-
ricano habla de noticia completa cuando ha contestado a los cinco grandes
W's: what, where, who, when, why (qué, donde, quién, cuindo y por
gué)s (21). La respuesta al mayor nimero posible de estos interrogantes
debe figurar en ¢l lead —o parrafo introductorio— de la pirdmide invertida,
y con ¢l menor nimero posible de palabras,

No han faltado criticas a este sistema, incluso en los mismos Estados
Unidos. Pero no se le puede negar ciertos méritos, como senala De Gre-
gorio: el haber llamado la atencién o los periodistas de todo ¢l mundo
acerca de la necesidad de que —ul escribir la noticia— ya sea larga o corta,
v cualquiera que sea el sistema que se emplee, no deben nunca olvidar la
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necesidad de asegurarse de que el resultado de su trabajo responda a lqs
mis esenciales exigencias que ¢l lector pueda tener, conlorme a su interds
sobre el asunto o ¢l episodio de que se trate (22). -

Por otra parte, la técnica de la piramide invertida es csti_l(sucnmcnlc
uno de los rasgos diferenciales mas acusados del lenguaje periodistico in-
formativo.

Finalmente, dentro de esta tercera nota del estilo informativo —cons-
truccién que capte la atencion—, ademas del empleo de peculiares sistemas
técnicos para la estructuracion de la noticia, es preciso tener en cuenta otros
factores que intervienen en la captacion del interés del lcctog‘. o descrip-
cién realista y viva, de acuerdo con el pensamiento dq Dovifat. Algunos
de estos factores son la riqueza y variedad del vocabulario, el cmplc_:o colu-
ristico y agil que puede hacerse del léxico y, sobre todo,. «la propia y ge-
nuina experiencia del escritor y su capacidad de observacions (23),

C) Normas prdcticas referentes al estilo periodistico informativo

En relacién con su trabajo como emisor de noticias, el periodista debe
tener en cuenta que el lenguaje estrictamente informativo busca por encima
de todo transmitir a los lectores un determinado mensaje en Optimas con-
diciones de rapidez y de eficacia comunicativa. De aquf se deriva una con-
clusién obvia: que las circunstancias psicolégicas y ambientales que rodean
normalmente al lector de periddicos deben actuar también como eleu.u:mos
de alguna manera determinantes del modo de escribir para estos medios de
difusién. De otra manera: los condicionamientos del estilo periodistico in-
formativo se explican y entienden mejor si se consideran las circunstancias
ambientales de los lectores de estos mensajes.

Vamos a intentar recoger aqui, en primer lugar, algunos de estos con-
dicionamientos objetivos que deben estar presentes en la mente del escritor
de textos informativos para los periddicos. El aforismo periodistico anglo-
sajon Keep readers in mind —tengan presente sicmpm a los lectores—
debe ser una regla bésica para el quehacer profesional de todo escri-tf)r
de periddicos. Una vez descritas estas consideraciones objetivas en funcion
de los lectores, pasaremos a enumerar unas normas practicas referentes
al estilo informativo cuya utilidad vienc de alguna manera atestiguada por
una considerable tradicién en ¢l campo docente de la formacion de profe
sionales de la Prensa escrita.,

a) Condicionamientos objetivos del lector

1. Keep readers in mind debe significar, ante todo, que el periodistfu
desea realizar su tarea informativa de acuerdo con las que el padre Emil
Gabel Ilamé «leyes psicoldgicas de la informacién de noticiass, a saber: la
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Cuuematizacion, la dramatizacion y la variacién ciclica del interés,

Ll padre Emil Gabel, Secretario General de la Union Catolica Interna.
donal de la Prensa durante largos ailos, se quejaba amargamente en un
Itabajo publicado en 1962 de la frecuente utilizacion de los periodicos con-
Ivsionales para fines distintos de aquellos que realmente un periodico pue-
di wlcanzar y sin respeto a las ineludibles leyes psicolégicas de la infor-
Hacion,

*Subemos —decin este autor— para qué pueden y deben servir una uni-
versidad, un colegio, un hospital y un secretario social, Aceptamos las leyes
propias de cada una de estas instituciones: sabemos que hay que despertar-
las para que cada una aporte su fruto. Ya que una universidad no es ver-
daderamente dtil a la Iglesia mas que en la medida en que permancce
siendo una universidad; lo mismo un colegio o un hospital. Es exactamente
lo mismo para la Prensa, o mis bien, deberin ser lo mismo con la Prensa.
Pero desgraciadamente..»

«A la Prensa se deberia poder pedir todos los servicios, pero unicamente
lus servicios que puede rendir, Asf, pues, no sé por qu¢ aberraciéon a la
Prensa catblica se le pide que desempeiie todos los papeles a la vez: el de
la universidad, el del catolicismo, el de la accién catdlica, el del sindicato y
qué sé yo. Ya no tiene tiempo ni medios para ser Prensa.s

La Prensa supone tres elementos —sigue explicando ¢l padre Gabel—;
utilizaciéon de una téenica, transmision de un mensaje y conquista de un
publico. La Prensa adapta los mensajes a sus determinados publicos, sin
traicionar el contenido de estos mensajes, Pero es preciso tener en cuenta
la receptividad de esos publicos, sus necesidades, sus intercses, sus cu-
riosidades, su voluntad y capacidad de atencion. La primera obligacién de
una Prensa, para tener éxito, es la de responder a esa necesidad, exacerba-
da y a menudo enfermiza, de ser informado que ¢l hombre moderno tiene.
Pero la informacidn debe ser transmitida de acuerdo con las leyes psicolé-
gicas de la esquematizacién, la dramatizacion y la variacién ciclica del
interéds (24).

La esquematizacion obliga, siempre que se pueda y sin degradar la im-
portancia objetiva de los acontecimientos, a reducir la complejidad de los
datos informativos a un cuadro sencillo y comprensible de lineas maestras
que facilmente puedan ser asimiladas en una lectura ripida y precipitada.
El proceso de esquematizacidn, sin embargo, debe hacerse con enorme res-
peto a la realidad reflejada por todos los datos que estén en aquel mo-
mento a nuestra mano y sin degradar la importancia objetiva y jerarqui-
zada de los diferentes ingredientes que integran la noticia en su totalidad,
Es, como se ve, una tarea dificil y arriesgada que no estd al alcance de
todos. La esquematizacion debe operar, de modo especial, en la elaboracién
de los leads de los textos y a ser posible también en el conjunto de titulos
que integran la cabeza, o headlines. En pirrafos sucesivos, y por orden de-
creciente de importancia, habra que ir dando entrada a los otros factores
que no aparecen en el esquema inicial que se utiliza como aricte rompe-
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ara cautivar la atencion del lector.
dor& dramatizacién aparcce vinculada a ese otro concepto periodistico
—del que sc hablard mas adelante— que se llama interés humano. Si una
noticia puede presentarse de forma tal que aparezca en clla cierto en-
frentamiento existencial de una persona contra otras o contra un destino ad-
verso y dificilmente soslayable, el periodista estd recurriendo al procedi-
miento dramatico patentado por los trigicos griegos y cuya eficacia sobre In
atencién de los pablicos estd por encima de toda s«?spcchn. .
La variacidn ciclica del interés es una ley ps:colégli:q que ob.lxga al
dista a cambiar de enfoque expositivo en forma paulatina si quiere se-
::gomcrecicndo los bonor:sq del interés del lector. Un hecho, el mds im-
portante que pueda imaginarse, no soporta una presencia indefinida dia
tras dia en las primeras paginas de los periddicos. Si se quiere seguir ha-
blando de ese mismo tema, el periédico deberd encontrar nuevos éngulos
de visién del asunto. Recientemente, el famoso caso Watergate ha conse-
guido una presencia duradera en los periédicos no tanto por la importan-
cia objetiva del asunto y su repercusion en la sensibilidad de los lectores,
sino porque las sucesivas variaciones del tcn_xa.lo convirticron en una caja
de sorpresas rocambolesca que permitfa insistir una semana tras otra en
el mismo motivo sin producir cansancio en el lector.

2. Es preciso tener presente que el que lee el trabajo informativo de
un periédico es un lector normal no especializado —no es un locptor de
Radio o TV, ni siquiera el propio autor del texto—. Estfa gonsidcrnclén obli-
gn a puntuar ¢l escrito de forma légica y gramatical, objetiva, no de acuerdo
con convencionalismos retéricos més o menos tolerables para un trabajo
destinado a ser leido en voz alta por un lector con oﬁcjo. Desgraciadamen-
te, en la prictica profesional se encuentra con frecuencia el periodista que
escriba como si fuera él mismo el destinado a leer su trabajo a todos y
cada uno de los lectores del periédico. Los textos escritos por estos profe-
sionales asi deformados son dificilmente comprensibles «a primera vistas
por un lector distinto de su propio autor, pero adquicren una claridad in-
sospechada cuando ese mismo texto es leido por el que lo escribié, con las
pausas y énfasis subjetivos que €l tenfa en su mente en el momento de
escribir. Pero los textos periodisticos se emancipan y objetivan totalmen.
te a partir del momento en que salen de las manos del autor.

3. El lector de periédicos debe ser siempre valorado positivamente por
el periodista: No es buena tdctica pensar que sc estd cscr.ibicndo para tontos
o intelectuales débiles. «Nuestro modo de expresiéon —dice Copple— depen-
de de las normas que nos havamos fijado respecto a los lectores a quiencs
creemos que nos dirigimos. Si consideramos que escrlbingos para tontos,
nuestras pautas mentales nos indican que debemos cscriblg' en un idioma
para tontos. En el periodismo es muy posible que nos dlgnn que vamos
a escribir para lectores que sélo han terminado primaria o bien que apenas
han entrado en la secundarin. Este dato debe ser una norma mental que
nos ayude a escoger nuestro lenguaje. Pero si degradamos nuestro estilo es-
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taremos cometiendo un grave errors» (25),

Por el contrario, en la mayor parte de los casos puede ser conveniente:
que ¢l periodista se disponga a escribir partiendo de la base de que sus
lectores son por lo menos tan listos como él y con una preparacion inte-
lectual tan alta como la del propio periodista. Hay que evitar, por tanto,
todas aquellas referencias que situan al escritor de periodicos en la tesitura
del maestro de escuela que ticne que explicar diddcticamente algo di-
ficil a un auditorio de pocas luces. El periodista no debe tampoco repetir
machaconamente una misma idea, ni poner en versalitas una palabra o
frase, ni entrecomillar innecesariamente un vocablo, siguicndo técnicas ex-
positivas en la linca del famoso libro de Dale Carnegie titulado Como ga-
nar amigos, etc., etc.

Si el trabajo periodistico estd escrito después de haber sometido n
orden y rigor mental las ideas, el trabajo llegard al lector por la misma
fuerza logica de una exposicion clara y rigurosa, sin didactismos ofensivos
para el lector, Por otra parte, si el periodista actia como repartero debe
cvitar la presencin manifiesta de sus propias ideas dentro del texto infor-
mativo, Si vale la pena exponer ideas subjctivas, deberin aparecer como
objetivadas en el contexto o en las declaraciones de los personajes que apa-
recen en la narracién. Pero este proceso de objetivacion debe realizarse con
honestidad y sin engafio para el lector,

4. El lector de periddicos lee siempre de prisa y sin sosiego. Y esto es
especialmente vdlido para las paginas donde se recogen los espacios dedi-
cados a las noticias, aquellos que’ precisamente deben estar escritos en
un lenguaje periodistico claro, conciso y cautivador de la atencién del lec-
tor. En suma: en un estilo periodistico informativo.

b) Reglas prdcticas estilisticas

Con dnimo de mostrar simplemente unos cjemplos, v sin que este im-
provisado elenco tenga cardcter exhaustivo, nos atrevemos a exponer segui-
damente siete normas pricticas que debe tener en cuenta el periodista en su
trabujo profesional. Estas normas o cautelas aparccen especialmente vincu-
lndas con el que hemos llamado estilo periodistico informativo, pero de
alguna manera son también aplicables a Ins otras dos modalidades del len.
guaje periodistico: el estilo de solicitacién y ¢l estilo ameno. La fundamen-
tacién de estas reglas pragmaticas se encuentra en los razonamicntos expues-
los en este capitulo v en el inmedintamente anterior,

I. Los verbos deben usarse, siempre que sea posible, en la forma ac-
tiva. El tiempo presente de los verbos es muy til para dar vigor y sensa-
cion de actualidad a las narraciones, Pero es preciso cuidar que en un
pirrafo desarrollado en tiempo presente no se filtren, respecto a la misma
accién, giros verbales de tiempo pretérito. Especial vigilancin merecen los
gerundios incorrectos (26).
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2. Deben ser evitados los vocablos preconcebidamente poéticos. Los vo-
cablos técnicos, por el contrario, son utiles siempre que no scan excesiva-
mente novedosos.

3. En caso de duda, es preferible utilizar una oracién sustantiva en
Tugar del adjetivo calificativo, R :

4. Hay que escribir utilizando el menor nimero posible de comas. Esto,
normalmente, se logra por la construccién de la frase siguiendo el orden
légico gramatical, evitando el hipérbaton. )

5. Hay que tener cuidado con las imdgenes y las metdforas. Bien em-
pleadas, pueden servir para dar fuerza y colori.do a una narraciéon. Mal
utilizadas, causan en el lector una penosa sensacién de cursileria y alecta-
cién (27). )

6. Un periodista no debe repetir, ni entrecomillar innecesariamente, ni
escribir en cursiva o utilizar tipos versales fuera de lugar. Estos. recursos
denotan pobreza mental y surgen casi siempre como consecuencia de que
el periodista piensa que sus lectores son unos débiles mentales a los que
hay que adoctrinar. El escritor de periddicos debe presentar ¢l trabajo con
tal orden y claridad que ¢l mensaje sc¢ imponga por la fuerza de las ideas
y In contundencia de la exposicién, y no por los ficiles rccursos.tipogré-
ficos. Estos recursos suclen denotar una mentalidad pseudopedagégica, muy
frecuente en escritores aficionados que de vez en cuando sienten la tenta
cién de jugar a periodistas y desde su altura intelectual contemplan a los
lectores de periédicos como una masa de semianalfabetos (28).

7. El yo del periodista —en los trabajos informativos— rara vez estd
justificado. No debe existir jamds en el género periodistico denominado in-
formacidn. Puede existir —sin caer en el abuso y divismo— en algunas mo-
dalidades de reportaje y crénica. El estilo periodistico es tanto mis eficaz
—mas influyente en el lector— en la medida que se presente con mayor
apariencia de cosa objetiva e indiscutible. Facts are sacred, commenls are
free, dice un alorismo periodistico anglosajén. Y los puntos 519 vista per-
sonales del periodista siempre son comentarios, es decir juicios subjeti-
vos. De todas formas, puestos a usar el pronombre personal, es preferible
el singular yo al mayestdtico y magistral nos (29).
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(Juan se pasa el dia cantando; Pedro estd leyendo todo el dia; alzando el palo lo
dejé caer sobre su adversario).» Sobre esta materia es interesante también la
casuistica expuesta por Manuel Seco, Diccionario de dudas de la Lengua espasiola,
Madrid, 1961, voz « dios, donde establece hasta cinco modalidades principales
en el uso de esta forma verbal no personal: 1) gerundio concertado; 2’), gerundio
absoluto; 3) gerundio en frases verbales; 4) gerundio en oraciones nominales;
5) gerundio adjetivo, Entre los usos incorrectos de esta forma verbal, M. Seco
sciinln los siguientes: 1) gerundio especificativo; 2) gerundio concertado referido
a un nombre que no es sujeto ni complemento directo de la oracién; 3) gerundio
referido al complemento directo; 4) gerundio del Boletin Oficial; 5) gerundio de
posteridad; 6) como gerundio; 7) acumulacién de frases de gerundio.

. (27) No estd clara la diferencia entre estos dos tropos: metaforn ¢ imagen.,
Tienen ambos en comin el ser recursos estilisticos para enriquecer los modos de
expresion, basados en la traslacion de una significacién principal, natural, a otra
s;pnﬁcuclén anadida y artificial, por razones de adorno. Mientras C. Bousofio
(Teoria de la expresion poética, Madrid, 1962, 35 ed., pig. 99) desdefia I diferen-
cia entre metifora, imagen y simbolo, G. Toranzo (El estilo y los secretos, Pam.
plona, 1968, pags. 238 y s5.) que los procedimientos para conseguir cada uno
de estos tropos son muy distintos; «Cuando los cambios de significado de una zona
propia a otra impropia sc basan en una ima psicolégica —dice—, In figura que
se consigue es Ia inwim.- Luis Cernuda (Estudios sogrc la poesia espnsgla con-
tempordnea. Madrid, 1957, pxigs. 170:171) intenta aclarar, sin excesivo éxito, la
diferencia entre imagen y metafora. Imagen es la representacién viva y eficaz de
una cosa por medio del lenguaje, de acuerdo con el Diccionario de la Academin,
y afade: «Para que dicha representacion constituya imagen, sus términos deben
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significar objetos visibles y no abstracciones.» La metdfora, por el contrario, y de
acuerdo con el mismo Diccionario, «consiste en trasladar el recto sentido de las
voces en otro figurado, en virtud de una comparacion tacitas. De acuerdo con
este autor, la gregueria «Las violelas estin aplastadas por los pies de Venuss es
unnugmlgen. mientras que la greguerfia «Esponjn, calavera de las olass es una
metafora,

Pero independientemente de estas distinciones mas o menos forzadas g artifi-
ciales, podemos establecer con F. Lazaro Carreter (op. cit., tomo II, 151) que
«la mezdfora (palabra griega que significa transposicién) permite aplicar el nom-
bre de un objeto, a otro con el cual se observa algun parecidos, (Kle esta trans-
posicién de signlﬁcndo se haga en virtud de un parecido psicolégico (imagen, para
algunos) o en virtud de un parecido real y objetivable (metdfora, de acuerdo con
esa misma tesis) no altern la basica funcién de estos tropos: enriquecer y dar
mayor colorido a los modos de exrresidn. tanto literarios como coloquinles.

(28) N. Copple, op. cit,, pag. 160.

(29) N. Copple, op. cit,, pag. 94. Este autor se inclina por una mayor utiliza-
cién de los pronombres personales, ente para los trabajos periodisticos
denominados sreportajes en profundidads, en los cuales muchas veces el texto
discurre por zonas propias del periodismo interpretativo, G. Martin Vivaldi, por
su parte (op. cit., pags. 57-58), no se ne al uso predominante de Ia tercera per-
sona en los trabajos estrictamente informativos, pero si en los géneros interpre-
tativos o en aquellos —como Ia crénica— que, en la tradicién periodistica espa-
fiola, se encuentran a caballo entre la informacién y Ia Interpretacién: «Se i ne
eh estos géneros periodisticos el estilo personal ¢ intransferible del escritor.s
Y afiade, con visién certera del problema, la siguiente consideracién: «Sea cual
sea la férmula empleada, lo recomendable es no abusar de la misma no
transformar la manera en amaneramiento, la (dmmla en formulismo. Nosotros
solemos aconsejar siempre la variedad expresiva, la combinacién dentro de un
mismo trabajo de varios de estos modos verbales estilisticos.s

IIl. LOS ESTILOS PERIODISTICOS:
2) EL ESTILO DE SOLICITACION DE OPINION

A) La funcidn editorialista

«La labor de convencimiento con vistas a la formacién de opinién se
electia por medio de la fuerza probatoria del pensamiento y de los hechoss,
dice ¢l profesor Dovifat. Y este conjunto de formas de expresion periodisti-
cas destinadas a conseguir el convencimiento de los lectores es lo que este
autor denomina estilo de solicitacion de opinidn (1),

De acuerdo con el esquema del profesor alemén, ¢l trabajo periodistico
consiste en reunir, clasificar y dar forma a las noticias de interés pablico.
Aparccen aqui contenidas las tres tarcas especificas del quehacer periodis-
tico, que dan origen cada una de ellas, a tipos humanos muy acusadamente
diferenciados entre si: el reportero, el redactor y el editorialista. <La ta-
rea mas antigua y primordial es la recogida de noticias. Quien realiza esta
tarca es cl reporteros El redactor, por su parte, «organiza y ordena las
noticias de que dispone, selecciona y revisa el material que llega, da el tono
# la imprenta y tiene que responder politica y legalmente del contenido
del periddicos. Finalmente, en Ia tercera seccién del trabajo periodistico
aparece cl editorialista, el escritor encargado de dar forma y alcance a la
noticia conforme a la orientacién del periédico. Estos dltimos son los hom-
bres que saben apreciar exactamente el valor general, tanto politico como
cultural del acontecimiento, deduciéndolo de la emocién y sensacién que
cause, El término editorialista engloba bajo una misma denominacién co-
metidos y periodistas distintos; los que estrictamente escriben los edito-
rinles del periédico, los criticos, los comentaristas, los glosistas, ete, Toda
esta tarea que Dovifat llama publicisticoliteraria tiene como misién «encau-
zar ln rapidez y precipitacién del suceso para que asi llegue al dominio
publico en forma decantada; hacer que encaje la lucha fugaz y ruidosa de
cada dia dentro de la linea general, sin olvidar, donde la misién del perio-
dico lo reclama, la lucha publicistica en forma convincente y con buenas
armas», Se trata, en resumen, de un trabajo mediante el cual enjuician e
Interpretan las noticias en funcién de la orientacién ideolégica del pe-
ridgdico (2).
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Es obligacién de los editorialistas pensar y escribir como si fueran la
conciencia del periédico. El editorial —y por extension todas las secciones del
periédico que participan de la misma finalidad, es decir, lograr el conven-

cimiento de los lectores— tiencn como una
tes, «la de ayudar al piiblico a entender la

y responsable. El editorial es ¢l celoso guardidn contra la violacion del
] piblico a saber. Aunque los editorinlistas suelen tra-

derecho que tiene e

de sus funciones mds importan-
importancia de una Prensa libre

bajar en el anonimato, en todo el mundo periodistico no hay puesto mas

importante o respetado que el suyo. Es ¢
justicia, ¢l desatino; es él quicn defiende
resulta impopular; es ¢l quicn trata de ins
jeres para que den lo mejor de si mismos.

| quien fustiga el engaio, la in-
lo que es digno, aungue a veces
pirar a los hombres y a las mu-
El periodista ayuda a los lecto-

res a saber; ¢l editorialista les ayuda a cntenders» (3).
A partir de esta distincién entre las funciones tipicas del periodista re-
portero —obsesionado muchas veces por la caza de la noticia— y el edi-

torialista —situado en la torre de marfil

de los grandes principios—, se

entiende facilmente el diferente talante humano que caracteriza a uno y
otro de estos dos tipos de periodistas. Graham Greene, que conocié desde

dentro el oficio periodistico, pone en boca

de uno de sus personajes —co-

rresponsal de guerra en Indochina, todavia bajo los franceses— estas pala-
bras que resumen de modo grifico y caricaturesco la distancia psicologica
entre ambos modos de realizar el periodismo:

«Quizd por eso los hombres inventaron a Dios: un ser capaz de com-
prender, Quizd, si quisicra ser comprendido o comprender, me atontaria
hasta tener una religion. Pero soy un reportero, v Dios solo existe para los

que escriben editoriales» (4).

Vimos, en la primera parte, cOmo un correcto plantcamiento de lo que
debe entenderse por informacion de actualidad (o Periodismo) supone en

su misma rafz admitir la labor de interpre

tacion y valoracion de los hechos

que los comunicadores publicos aplican sobre los mensajes antes de trans-
mitirlos al publico. La funcién editorialista es casi tan importante como la
mds antigua y primordial funcién de recoger y transmitir noticias, Lo re-
chazable no es tanto la tarea interpretativa y orientadora que se haga de
las noticias, sino ¢l modo como esta interpretacién se lleva a cabo: el

como y para qué se interpretan (5).

Dentro de esta funcién editorialista debemos incluir no sélo a los edi-
toriales, sino todos los géncros periodisticos que tienen esta finalidad de

interpretacién y orientacion del lector. Se

tratara de este asunto mds ade-

lante, al hablar del articulo editorial y de los otros géneros periodisticos

afines a él. En el estudio del estilo de soli

citacién de opinion englobaremos,

por tanto, todas aquellas modalidades de la literatura periodistica que
tienen la finalidad de «editorializars. Aunque este verbo, neologismo de ori-

gen anglosajon, tiene en ocasiones una ¢
de que editorializar cquivale a desfigurar
de la objetividad—, también es cierto qu
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onnotacién negativa —en sentido
. como indicando un alejamiento
¢ sigue siendo vilida su primera

weepeion, «Editorializars significa en pri po
e un editori primer lugar «escribigl
clons (;). orial, introduciendo comentarios, criticas o analisis

El estilo de solicitacién de opinién, tal como aqui se co

vale a estilo editorial o in i i
cluso, si se a
vinlizantes. 5 dmite el neologismo, a

) Los modos «editorializantess
' ascilico, el
Explica De Gregorio que la elaboraci :

gy racion formal d |

u:a informativo suele responder, en esquema, a tre:l dcn‘;::ccu

u'u jetivas  del pcx_’iodistn ante la noticia. Surgen asi lo '

llama los tres estilos tipicos del quehacer periodistico: -lqnl

nhjclslvo y el interpretativo (7). T
ara cvitar confusiones terminolégicas, e

. en lugar d i

:/m'mu 'n hablar de modos de elaboracién fomgml d‘:: (;:)::locs .

m:'umj(... Y encontraremos que estas actitudes psicoldgicas rdo con la

porio senala genéricamente para toda tarea periodistica —ln. (i

Ia del redactor y la del editorialista
el re —, tienen especial aplicacice s varian:
:b;: :](:nlcrclo de la actividad periodistica dedicada al gor;nc‘i:l t

¢ las noticias, tal como hemos visto anteriormente. De ac Gregorio

precision hecha al neologismo eeditorializars :
« , podemos afirmar 'cc¢T@ auto-
:;:ﬁdcml‘)g:t!;l :u:udamc l;:\:iafl:s l:icmro del estilo fcdlloriallzanlc- guc CURDIO
t llama In solicitacién d ini .
Un primer modo de «editorializa e
Hama estilo didascdlico: el o i
i ico: periodista adopta una actit
r'l‘luru:1 %omo la de quien expone con la seguridad y cc:tc:z:cd
:h'“:;u : éitziranec;:sanﬁmcmc creido por los lectores y con |
iy cepten pasivamente todo aqucllo que se les r:
Un segundo modo «editorializant i
torial c» es el estilo objetivo: el €
:x?:nri;lq;al:’cchos y los principios con una actitud l’r(n’.e nl‘:}adca 5
g 1o i e de los hechos comprobables, con distanciamientd
éndose emitir el propio juicio sobre el asunto, T



aplica de forma global al lenguaje periodistico —sin distinciones
Sx:cgh:ﬁ:?énpde las tres tarcga.lﬁ especificas de! quehacer informativo— tienen
un campo de especialisima repercusién en la parcela particular del estilo

lista, ) y

cd“;’il:;, efectivamente, una actitud mental que lleva a escribir cc}ntorinlu-
y comentarios con dnimo pedagégico y autoritario, como el de quien trata
de este asunto ex cdthedra. Es un modo que tiende a desaparecer de la
mayor parte de los periddicos de los paises culturalmente desarrollados,
pero que aflora de vez en cuando en algunas mnnl[cslncion'u de vehemen-
cia ideoldgica propias de cierta Prensa de fuertes compromisos doctrinales.

El segundo modo —el objetivo o informativo— tiene su campo de apli-
caciéon en periédicos neutros, predominantemente comerciales, cuyo afédn
primero es la expansién econémica de la empresa periodistica mcdlaptc la
crecida continua de la tirada de c¢jemplares y la captacion dc' un numero
cada vez mayor y mds sclecto de anunciantes. 'l.a preocupacxén'obscswn
de estos peri6édicos es, como se comprende léganmcnlc. no indisponerse
con nadie. Por este motivo, las secciones «editorializantess de estos perié-
dicos estdn reducidas al minimo vital imprescindible. Y su lenguaje para el
juicio analitico o critico aparece siempre con tal aureola de neutralidad y
falta de compromiso que tiende a confundirse con el estilo de la pura
informacién. Es decir: los editorialistas tienden a escribir como si fueran
reporteros.

El tltimo modo —el estilo interpretativo— goza en estos momentos de
abundante crédito en la Prensa mds progresiva del mundo occidental. Apa-
rece muy vinculado estilisticamente con el llamado ereportaje en profun-
didad», del que se hablarda mas adelante. El mayor pcligro.quc corren los
periédicos que cultivan el llamado «periodismo interpretativos es que en
ocasiones no aparece suficientemente deslindado el terreno de los hechos
comprobables del terreno de los juicios subjetivos y opinables. !Estc pcl.igm
es un vicio esencial del periodismo totalitario, tal como lo explica Dovifat: ‘
«Es propio del periodismo totalitario introducir directamente en el cuerpo
de la noticia su valoracién politica. Y lo mismo se sirve de los términos
més difamatorios que de verdaderas trivialidades ("...el parlamento de fac-
tores de guerra de Bonn se reunié para deliberar sobre el pacto de guerra
total que, en defensa del capitalismo monopolizador, prepara cl. ataque
americano a la paz..", por ejemplo). En cambio hoy, en el trabajo informa-
tivo democrético de informacion, se ha convertido en principio fundamental
la separacién entre informe objetivo y comcntar.ios‘. §e_ trata de suminis-
trar al lector material para que forme su propio juicio, por una parte,
ofreciendo por separado una interpretacién est'unativa-' (9). Pero es preciso
afirmar que las mejores muestras de la Prensa de interpretacién saben,
normalmente, evitar el riesgo que sefiala este autor.

L) La téenica del estilo de solicitacion

Existe bastante unanimidad entre los teéricos al afirmar que el estilo
editorialista no estda sometido a ningin condicionamiento estilistico. «Una
pagina editorial tiene tan pocas restricciones, que los editoriales eficaces
varian muchisimo, tanto en estilo como en organizacién —dice Hohenberg—.
Asi, pues, seria una pérdida de tiempo tratar de dibujar un modelo de
buen editorial, y otro modelo de editorial malo. Por su indole misma, los
vditoriales reflejan el gusto y el caricter de su autor, asi como el sabor
el periodicos (10),

«Libertad absoluta —dice por su parte Martin Vivaldi—. Nada de nor-
mas ni de reglas. El estilo del articulo es el estilo del articulista, Salvo
las naturales limitaciones impuestas por el buen gusto, la moral, ¢l derecho
¥ la sociedad en que vive, ¢l articulista escribe como quiere y puecde. Y, na-
turalmente, bajo el imperativo de la actualidads (11),

Es necesario hacer aquf una aclaracion, De los diversos géneros perio-
disticos englobables dentro del estilo editorialista (o de solicitacién de opi-
nion), el articalo editorial es el Gnico sobre el que existe cierta preceptiva
acerca de su lenguaje literario y, sobre todo, acerca de la estructura interna
de su desarrollo. Mds adelante, cuando hablemos del editorial como género pe-
riodistico determinado, se explicardn estas normas referentes a la organiza-
cion y desarrollo del articulo editorial.

La libertad estilistica de que aqui se habla se refiere de modo global
a los varios géneros «editorializantes» que ticnen cabida en los periddicos,
y que de modo amplio se¢ denominan earticuloss,

No obstante, en este campo es preciso matizar las radicales afirmacio-
fnes que propugnan una total —o casi total— ausencia de normas. Eviden-
femente hay algunas limitaciones a la libertad estilistica, que pueden cla-
sificarse en tres apartados: 1) preocupacion por el arranque y la termina-
¢ioén del escrito; 2) sumision a las normas del libro de estilo del periédico
para el que se escribe; 3) respeto a la libertad de respuesta (positiva o ne-
gativa) del lector.

1) En general, en todo texto periodistico es muy importante ¢l arran-
que, el lead o pérrafo inicial. Hay unos leads particulares del estilo y los gé-
neros informativos. Pero también puede establecerse un elenco de leads
recomendables parn el estilo editorialista, cualquiera que sea ¢l género;
desde el editorial a la critica de libros o cine o el simple comentario leve
sobre un hecho cultural o politico, etc. Es mds: en algunos de estos géne-
ros editorializantes —como el propio editorial y los comentarios de politi-
Ca—, y también tiene destacada importancia el wltimo parrafo. «<En todo
comentario son muy importantes el principo y el final: el hecho y su Gltima
consecuencia —explica Martin Vivaldi— Empezar y terminar bien un co-
mentario garantiza su efectividad. El primer pérrafo debe captar la aten-
cién del lector, arrastrarlo a la lectura. El dltimo pirrafo, por su trascen-
dencia, debe quedar grabado en quien lo lee. Ahora bien, todo ello sin
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latiguillos. Al lector inteligente —a quien, a fin de cuentas, va dirigido el
comentario— no se le convence con frases hechas, con lugares comunes,
con sonoros latiguillos falsamente oratorios: se convence con razonamien-
tos, con hechos, con juicios logicos» (12),

Tanto Hohenberg (13) como el libro colectivo del «Committee on Modern
Journalisms (14) estdn de acuerdo en que entre los rasgos comunes del
estilo editorialista, figura de algin modo la preocupacién por articular el
texto sobre el apoyo de un comienzo y un final reflexivamente elaborados.

En este aspecto, ¢l estilo de solicitacién se diferencia del estilo infor-
mativo. En este ultimo no sélo no hay preocupacién por el final, sino que
es aconscjable una despreocupacién total. Lo que va al final en los géneros
informativos es siempre lo que menos interesa, lo primero que hay que
quitar en la platina del periédico, ya convertido el texto en lineas de lino-
tipia. Lo que va al final en los géneros informativos ¢s plomo especialmente
apto para iniciar la casi inevitable labor de poda del material sobrante en
cada numero del peridédico diario.

La regla tercera de la «Redaccién del trabajo cientificos, tal como gus-
taba expresar a don Santiago Ramén y Cajal, no es valida para los géneros
de solicitacién de opinién, pero si para los géneros informativos. Estas re-
glas son: 1*, tener algo nuevo que decir; 2*, decirlo; 3+, callarse en cuanto
queda dicho y 4., dar a la publicacién titulo y orden adecuados (15). En los
trabajos de solicitacion es conveniente terminar siempre con un pérrafo
que vuelva a hacer hincapié sobre el concepto mas destacado de la tesis
que se propugna, o bien con un parrafo que recapitule esquemiticamente
todo el razonamiento,

2) El libro de estilo es un conjunto de normas internas de cada perié-
dico que establecen un modelo genérico de cémo debe escribirse en parti-
cular para ese medio informativo. En los libros de estilo de los periddicos
de Estados Unidos —lugar donde se encuentra més difundida esta prictica
profesional— hay capitulos destinados a dar instrucciones acerca de la
redaccién de noticias, preparacién material del original, modos unificados
para usar las abreviaturas y las mayisculas, criterios particulares sobre la
puntuacién y la longitud de los pirrafos, etc., etc.

El manual de estilo puede comprender también cuestiones que corres-
ponden a la redaccién de encabezados y al arreglo tipogradfico. Como se
comprende, es un instrumento de especial utilidad para los reclaboradores
de material informativo y los correctores; tanto los correctores de estilo,
donde los haya, como los correctores de imprenta (16).

Evidentemente, las normas contenidas en este libro o vademécum esti-
listico son de especial utilidad para la manipulacién del material que llega
por teletipo o télex y también para la elaboracién de los géneros estricta-
mente informativos; informaciones, reportajes y crénicas. No obstante, un
editorialista que trabaje con espiritu de equipo dentro de un periédico,
no puede tampoco olvidar las normas particulares del periédico relativas
al uso especifico de la lengua. De modo especial, un editorialista no debe
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olvidar las prescripciones prohibitivas que indican el campo lingiiistico
que ha de resultar vedado para cualquier escritor del periédico en cuestion,
ya se ocupe de escribir noticias, ya se encargue de alumbrar profundos
editoriales o comentarios criticos,

John Hohenberg recoge en uno de los apéndices de su libro un modelo
de libro de estilo, Entre las «Instrucciones acerca de la redaccion de no-
ticlass figura un apartado de cosas que no debe hacer el periodista, Estas
prohibiciones, contempladas con &nimo generalizador, deben también ser
tenidas en cuenta incluso por los sesudos escritores de editorinles del
periodico:

«14, Cosas que deben evitarse:

No se escriba prosa retorcida, artificial o que revele excitacion.

No se escriban [rases turbias, vagas, ambiguas.

No sc escriba demasiado, en lo concerniente a longitud o a significado.
La moderacién es muy importante en ¢l periodismo,

(.)

No se cambie el tipo del verbo continuamente al redactar noticias. (...)
Debe observarse la regla de concordancia en los tiempos del verbo,

No se descuide sefinlar el elemento tiempo en la entrada de una noticia.
Hoy es la palabra clave en casi todas las entradas de los vespertinos, en
tanto que ayer es la palabra que mds emplean los matutinos para dar in-
formacion local correspondiente al dia anterior a su publicaciéns (17).

Hay también una serie de consideraciones que, aunque no suelen apa-
recer de forma explicita en el libro de estilo, si deben condicionar el estilo
del editorialista, mds ain que el de los reportcros. Podriamos decir que
M normas tdcitas del libro de estilo, normas qus subyacen por debajo
del manual como las partes hundidas de un iceberg, normas con las que
slempre hay que contar aungue no aparczcan recogidas en texto alguno.

En este punto vamos a dar la palabra al «Committee on Modern Jour-
nalisms: Hay que tomar en consideracion —dice— algunos puntos que
ifluyen en la redaccion del editorial antes de su preparacion. El objetivo
:rw se persigue es importante. ¢Ha de ser el editorial un ataque demole-
o1 contra la corrupcion municipal o una sétira comedida contra el uso
o clertas prendas femeninas? En cada caso, el lenguaje y el estilo serdn
diferentes, porque el propdsito editorial es diferente,

Una segunda consideracion es naturaleza de la publicacién en que ha de
lrnrcccr el articulo. Unos periédicos tienen dmbito nacional. Otros son re-
plonales. Otros locales, El ambito de difusién del periédico y el interés con-
v1elo del tema abordado en el editorial —local, regional, nacional— condi-
vlona también el lenguaje que se utilice en cada caso dentro del mismo
periddico.

Una tercera consideracién es el tipo de lectores a los que intenta llegar
ol editorialista, Asf, por ejemplo, se supone que el lector de The New York
Fimes ha de ser muy culto y tener intereses muy diversos, en tanto que el
lector de un semanario rural ha de ser mds provinciano en su modo de
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ver la vida, mas preocupado por lo que sucede en su comunidad o su region.
Por consigulente, ¢l cditorial escrito para un periddico sera diferente del
editorial escrito para otro (18).

3) El respeto a la libertad de respuesta del receptor es fundamental-
mente una norma de comportamiento deontologico para cualquier perio-
dista, pero de modo especial para aquellos que escriben editoriales o comen-
tarios mediante los cuales tratan de conseguir unas adhesiones pragmaticas
A unas tesis concretas.,

Basicamente, este problema no es de la estricta incumbencia de los
editorinlistas, sino de los hombres que tienen cncomendada la organiza-
cion global del periddico, es decir, los redactores tal como los concibe
Dovifat. Podemos decir, de forma esquemdtica, que se respeta el derecho
que tiene el lector a una respuesta libre y racional siempre que, en el perié-
dico, los hechos aparezcan suficientemente deslindados de los comentarios
y siempre que los textos interpretativos estén basados en un conjunto de
datos servidos al lector con dnimo objetivo y sin escamoteo de referencias
basicas (19). El profesor Merton hace referencia a este aspecto y desarrolla
un punto de vista andlogo al que hemos expuesto: «Las apelaciones a los
sentimientos dentro del contexto de una informacién y un conocimiento
relevantes son sustancinlmente diferentes de las apelaciones a los sentimien-
tos que entorpecen y oscurecen ese conocimiento y esa informacién. La
persuasion de las masas no es manipulativa cuando las apelaciones a
los sentimientos proporcionan acceso a los hechos pertinentes; es manipu-
lativa cuando las apelaciones a los sentimientos se usan para ocultar la in-
formacién pertinentes (20).

Deciamos que, bésicamente, éste no es asunto de los editorialistas, sino
més bien de los redactores que valoran y organizan el contenido del perié-
dico. No obstante, el editorialista también puede en ocasiones realizar ape-
laciones deshonestas a los sentimientos, apelaciones que pueden entorpecer
el correcto conocimiento de los hechos por parte del lector, Efectivamente,
mediante la utilizacién de ciertas pautas estilisticas en la escritura de tex-
tos «editorializantess, In labor de los editorialistas puede ser tan destructiva
y deshonesta frente al derecho de libre respuesta del lector como la propia
labor de los redactores responsables del periédico como un todo organiza-
do y coherente,

Veamos seguidamente algunas de estas pautas estilisticas que tienden
a oscurccer ¢l correcto conocimiento de los hechos: el lenguaje totalitario
y el lenguaje funcional de los politicos.

D) Abusos del estilo editorialista
a) El lenguaje totalitario

Recordemos que el profesor Dovifat se referfa al periodismo totalitario
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tomo aquella modalidad del quehacer informativo en la cual se introduce
directamente en el cuerpo de la noticia su valoracién politica, al mismo
Hémpo que se sirve de términos difamatorios o ambiguos, hdbilmente uti-
lfmdoa. para condicionar arteramente la reaccién emotiva del lector (21).

laristas, Son, dirfamos, residuos histéricos que todavia perviven en ciert
campos del periodismo, tics esti u;
Rpos nunl; e T listicos heredados de situaciones politicas
Tanto el periodismo totalitario, fenémeno comin a toda una é
pais, como el hecho mas particular del lenguaje totalitario, sonp:'::mypl‘::
viclosos o abusos del estilo editorialista en el lenguaje periodistico. En am-
bos casos se pretende coaccionar In respucsta del lector a los mensajes
‘jue se proponen como tesis, No se respeta el derecho que tiene el ciuda-
dano a emitir su respuesta ante los mensajes, o contenidos simbélicos, de
lorma racional y auténoma. La importancia politica de esta falta de rcs{:eto
tidica en el hecho de que estas respuestas son las que originan las acti-
|udcs‘| colectivas que estdn en la base de los procesos de opinidn publica.
G. Martin Vivaldi resume esquemiticamente los rasgos caracteristicos
deol lenguaje totalitario, a partir de un interesante y agudo trabajo de
Hannes Maeder titulado «El lenguaje en el Estado totalitarios. En este ar-
ticulo publicado en el afio 1962, Maeder se refiere principalmente a la lengua
ospecial impcrnm_c en los medios politicos y oficiales del Tercer Reich hitle-

tuimunistas de la Republica Democratica Alemana (22). Los rasgos caracte-

Visticos del lenguaje totalitario, de acuerd. :
los siguientes: rdo con el trabajo de Maeder, son

1 Pre.dominio de la oratoria y, como consecuencia, estilo declama-
torio, tipo arenga.

2% Propagandismo triunfalista.

34 Ideologizacién constante, falseamiento y deformacién dialéctica de
los conceptos, desprecio por la ldgica,

4 Exagerada abstraccién y desmedida pretensién cientifica.

5% Obsesién estimativa y apasionada,

62 Consignas magicas,

7% Tensién agitadora.

8" Prevalencia del «SuUper-yos,

9° Formulismo partidista,

10¢ Pretensién de poseer la verdad absoluta,

*SI nos hemos permitido recordar —apostilla G, Martin Vivaldi—
3 este
Simero andlisis del lenguaje totalitario es porque estamos convencidos de
Qe aquel estilo ha impregnado a gran parte del mundo hablante y escri-
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biente. Y ello de tal modo que, en ciertas circunstancias, ¢l totalitarismo
expresivo se repite, aqui y alld, Dirfase que nos enfrentamos con un virus
contagioso, con un padecimiento idiomdtico digno de ser estudiado por
los especialistas en Patologia del Lenguaje... si es que los hays (23).

b) El lenguaje funcional de tecndcratas y politicos

«Pero hay una faceta idiomdtica, un modus dicendi —sigue explicando
este autor—, que impregna hoy a casi todos los ambitos sociales. Me refiero
al creciente predominio del lenguaje abstracto sobre el lenguaje concre-
to. Estoy sefialando al lenguaje tecnolégico, operativo o funcional —que
de cualquiera de estos modos pucde adjetivarse—, y que pudiera ser con-
siderado como un subproducto del totalitarismo, como una herencia de la
estilistica totalitaria (..) Un lenguaje de imagenes estereotipadas, inmunes
a toda contradiccidn, que no dejan lugar para la distincién y el desarrollo,
capaces de bloquear el pensamiento conceptual; un lenguaje funcional que
sirve de vehiculo de subordinacién a los imperativos de la sociedad y que es
radicalmente antihistoricos» (24),

Valdria la pena precisar aqui que mis que un lenguaje tecnolégico es
éste un lenguaje tecnocritico; es decir, ¢l modo de expresién usado por
los técnicos que tienen poder polftico (o que aspiran a entrar en los re-
ductos del poder politico). Es decir: no se tratn del lenguaje que utilizan
los técnicos en sus comunicaciones interprofesionales para asuntos de su
especialidad cientifica —lo cual debiera ser denominado «jergas, dialecto
social o «teleorema pragmdtico técnico» (25)—, sino del lenguaje que uti-
lizan estos técnicos en sus relaciones politicas: con los ciudadanos de a
pie, con las otras esferas del Poder, con el «princeps» soberano, etc.

Estos modos estilisticos, originariamente tecnocraticos segun parece, han
sido después trasplantados al lenguaje de la mayor parte de los politicos,
sea cual sea su camino de acceso al poder, De tal forma que podemos en-
globar este conjunto de rasgos lingiiisticos diferenciales dentro de la deno-
minacién comuin de lenguaje politico, sin mas, tal como hace Ramén Nie-
to (26). Obviamente, es preciso aclarar aqui que no todos los politicos
recurren a estos trucos de oficio a la hora de escribir o pronunciar sus dis-
cursos ptiblicos. Y también serd preciso matizar el alcance que estamos
dando al adjetivo tecnocritico, tal como queremos entenderlo, sin acepcién
peyorativa. Tecnocrata es el técnico que adquiere el poder directamente de
un gobernante, como es ¢l caso de los conscejeros del Presidente norteame-
ricano, sin que nadie le haya elegido democraticamente y sin que el Parla-
mento pueda orientar su gestién ni provocar su dimisién. Frente a la figurn
del tecnécrata aparece, en los regimenes de democracia liberal, la del poli-
tico en sentido estricto, es decir, el hombre elegido democrdticamente para
el ejercicio del Poder y con unas responsabilidades ante el Parlamento.
Pero la distincién e«carece de sentido cuando los gobernantes son coartados
y las leyes no prevén el control juridico parlamentario de los actos de Go-
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biernos (27),

Hechas estas salvedades, podemos referirnos a estas pautas estilisticas,
muy Irecuentes cn los espacios editorializantes de los periddicos, con la
denominacion de lenguaje politico. Ramén Nieto, con talante desenfadado
¥, espiritu risuefio, ha intentado describir algunos de los rasgos mads carac-
teristicos del lenguaje politico, un lenguaje cuya mds asombrosa virtualidad
«es su capacidad de subsumir los hechos a que se refiere y de convertirse,
por tanto, en un hecho e¢n si mismos,

Scnala este autor las siguientes notas como datos diferenciales del len-
guaje politico:

— la traslacion lingiiistica: «la asimilacién de una palabra a un proble-
ina provoca a menudo la traslacién de la atencién del problema a la pala-
bras, Por ejemplo, los adjetivos endémico y pertinaz (el problema endémico
de la Universidad, la pertinaz sequia) son vocablos que invitan a la resig-
nacion, Esconden un fatalismo que escapa al dominio de los hombres.

— el adjetivo disuasivo: hay otro tipo de adjetivos que cumplen una
funcién disuasiva, su contundencia eclipsa las dudas, aunque no las resuel-
va. Por cjemplo: irreversible, incuestionable, consustancial, inaseguible, in-
declinable... Todos estos adjetivos son tan rotundos que nadie se para a
pensar en lo que quieren decir. «Esta es su principal virtud, y cumplen
con creces la aspiracion maxima del signo lingiifstico: llegar a tener enti-
dad al margen de su significado.»

— derivaciones: «smuchas palabras entran en el mercado de las transac-
viones verbales acompafadas de toda la parentela que la gramdtica llama
Jamilia de palabras, o, en la terminologia de Cromsky, son procesos deriva-
tivos, productivos y casi productivoss, Por ejemplo: triunfo, triunfal, triun-
jalismo; plural, pluralismo; apertura, aperturismo... «Aunque un ismo es la
extension de un ejercicio o una teorfa, en politica esa extensién se entiende
como dilucion de su significado. Afadir afijos a un nicleo es una operacion,
mis que de condensacion, de enmascaramientos,

— los tropismos: «otra caracteristica del lenguaje politico es su tenden-
cia a la trasposicién de términos de un terreno a otro, es decir a la aplica-
<ion a distinto fin que el natural de las palabras; en definitiva a los tropis-
mos. Asi, por ejemplo, se observa que una cantera de mineral lingiifstico
para los politicos ha sido y es la terminologia médico-farmacéuticas, Otro
campo de extraccién de tropismos es la fisica,

— las anfibologias: «el lenguaje politico es rico en ambigiiedades o
anfibologias. La genuina ambigiiedad se da cuando los conceptos son equi-
vocos en si mismos, o de definicién imprecisa. El escamoteo es a veces tan
perfecto que las expresiones anfiboldgicas se utilizan por doquier, sin que
nadie se pregunte qué quieren decir exactamente. Por cjemplo: reglas de
Juego, el marco, las familias politicas, cauces...

— la adicién de secuencias: «¢l anadido de secuencias o subcadenas a la
cadena o construccién principal introduce variaciones a veces sustanciales
en su significados,
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— el esoterismo: muy cerca de la anfibologin, o tendencia a la ambi-
gliedad, esta el esoterismo, o tendencia al enigma, mediante expresiones di-
ficilmente inteligibles, fuern del lenguaje usual, rebuscadas, oscurantistas:
contubernio, sinarquia, involucidn, partitocracia, solidaridades desplegadas...

— la alusion perifrdstica o eufemismo: el uso de esta figura, sin em-
bargo, no lo detentan en exclusiva los politicos, pues todos los seres huma-
nos —unas veces por respeto al préjimo, otras por cobardin— practicamos
el deporte de no llamar a las cosas por su nombre. Por ejemplo, hogares
del pensionista (por asilos de ancianos), procesos diarreicos estivales (en
lugar de brotes de célera), reajustes (por subidas de precio o alzas), cte.,
etcétera (28),

En resumen y para acabar con este tema: el lenguaje funcional de los
politicos también constituye un abuso del estilo editorialista cuando se tras-
planta a las pdginas de los periddicos, como ocurre con mucha frecuencia.
Es, sin embargo, un vicio normalmente de menor importancia y trascen-
dencia que el lenguaje totalitario, sobre todo si el lenguaje totalitario tiene
lugar dentro de un contexto politico monolitico que impida la manifesta-
cién de criterios ideoldgicos diferentes y contrastantes, Por otra parte, el
aumento progresivo del nivel de cultura de grandes masas de poblacién
resta gravedad al abuso estilistico del lenguaje funcional de la clase po-
litica. «Por mucho que se complique o sc esoterice el lenguaje de la clase
politica, existe en los pafses medianamente civilizados una gran masa de
poblacién capaz de descifrarlos, apunta Ramén Nieto (29).
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IV. LOS ESTILOS PERIODISTICOS:
3) EL ESTILO AMENO

Emil Dovifat es, a nuestro juicio, ¢l méiximo panegirista de esta tercera
modalidad del lenguaje periodistico: el estilo ameno. Nadie como él ha
hecho la defensa y elogio de lo que llama —con una terminologia que ne-
cesita una inmediata aclaracion para los hablantes en castellano— estilo v
actitud caracteristicas del folletinismo.

Parte este autor del siguiente postulado: «La tarea de entretener no
solamente excluye la obra artistica en el periédico, sino que es propio de
clia el buscarla. El punto de partida para llegar a esta meta no estd preci-
samente en el mayor refinamiento artistico, pues éste no ha conquistado
nunca, salvo en casos determinados y especiales, grandes masas de lecto
res. Y justamente por la necesidad que tienc el periddico de atraerse al
lector con una lectura cautivadorn, ha creado una serie de formas que
son, incluso desde ¢l punto de vista del estilo, tipicamente periodisticas y
—como la seccion cultural y su estilo— se hallan a mitad de camino entre
la literatura y el periodismo.» Cita los cuentos, las novelas cortas y los re
latos novelescos por entregas como las modalidades mas caracteristicas de
este estilo ameno, cuyo lugar se encuentra normalmente en la seccién de
amenidades del periddico, Y concluye con la siguiente afirmacién: «La na
turaleza del periddico y su postura politica conducen también a que la sec
cion de amenidades le sirva con frecuencia para expresar su punto de vista
politico y filoséfico, cuando menos parcialmente. Si apuramos las cosas,
¥ juzgando con método, puede considerarse esta seccién como una especie
de estilo que, en forma indirecta, tiende como las demds a captar la opinidn,
una mixtura dificil v que no sicmpre s¢ logras (1),

En este planteamiento original, el profesor Dovifat estd haciendo re
ferencia a un concepto de estilo mas amplio y generoso del que normalmen-
te se sucle utilizar. Mas que a un conjunto de rasgos de ideacién Yy expre
sion, de cardcter lingiifstico, propios de un quehacer en alguna medida
estética —como es el periodismo—, estd pensando aquf en un cierto poder
abstracto de composicién artistica que permite al escritor adecuar sus re
cursos literarios al efecto buscado, Seguramente por este motivo, despuds
de hacer coincidir el estilo ameno con ¢l folletinismo, dice de éste que
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no es un género literario, sino exclusivamente periodistico, y lo califica
de «estilo menors. Realmente, en el pensamiento de Dovifat, el folletinismo
mas que un estilo es «una actitud periodistica que ve y describe las particu.
laridades y contingencias de todos los dias de una manera personal y hu-
mana tan acertadas que tanto lo general como lo esencial despiertan bue
na acogida y obra de manera efectiva segin determinadas ideas» (2),

A) El folletinismo como estilo y actitud periodistica (Dovifat)

Hagamos previamente unas matizaciones terminolégicas en relacion con
los vocablos folletin y folletinismo, tan queridos y utilizados por Emil
Dovifat.

Afirma el profesor alemin que el periddico entra en el campo de la
civilizacién fundamentalmente por su finalidad informativa. Pero ademas,
el periédico, en su tarea de servicio a un ideal, puede crear a su vez valores
culturales, al reproducir obras literarias —o de arte en general—, al inter-
pretarlas y al propagarlas. Pero esta labor de difusion hacia el publico, tic-
ne que hacerla el periddico de acuerdo con su propio lenguaje. «Nada im-
porta —aflirmae— que, de acuerdo con su (ndole particular, transforme estos
valores en calderilla. Lo dnico que debe siempre tener in mente es cuidar
que ¢l patron moneda sea bueno, Esto nos lleva a formular una regla fun.
damental que se halla en la base de toda accién cultural publicistica y no
solamente en la del periddico. Esta regla es la siguiente: Los periddicos
solo pueden transmitir a la gran masa de lectores valores culturales bien
desmenuzados de acuerdo con las leyes del trabajo periodisticos (3),

Este material que se proporciona al publico en relacién con los valores
culturales y la posicion mental que surge como resultado de este comporta-
miento profesional, son lo que Dovifat llama, respectivamente, folletin v
folletinismo

De acuerdo con este esqueman, hay hasta tres modalidades de folletin:
1) el folletin considerado como seccion de la Redaccion; 2) el folletin como
estilo literario de menor calidad (cuentos, novelas cortas o novelas largas
por entregas: relatos recreativos en suma) y 3) el folletin considerado como
manera de ser periodistica, como una forma subjetiva y personal en ia
descripcion y el lenguaje (el folletinismo como modo superficial de escribir
con tendencia a deslumbrar),

En el primer significado, Dovifat se refiere a la seccion cultural de los
periddicos, es decir la seccién habitualmente destinada a la critica y comen-
tarios de libros, teatro, arte, filosofia, etc. Algunas de estas secciones, en
ciertos periodicos, se presentan con una autonomia total respecto al titulo
original, y surgen asi algunos famosos suplementos literarios, como el del
Times de Londres, el New York Times, o ¢l Figaro Litteraire, cuya suscripcion
© venta se suele hacer separadamente del periédico matriz.

La razén de este nombre —folletin— como saben la mayor parte de
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los periodistas, es curiosa: este material aparecia en los periddicos sepa-
rados por una ancha raya negra (feuilieton, en francés), que servia para
distinguir e! conjunto de contenidos recreativos y extraiios al objeto del
periddico, del material normal en el quehacer informativo (politica, eco-
nomia, ete.), que sc¢ situaba en las paginas <por encima de Ia rayas, Este
coneepto cuyo origen estd en el diferente emplazamiento del material ana-
dido al periddico, e¢s recogido en In definicion del diccionario de la Real
Academia: Folletin, escrito que se inserta en la parte inferior de las planas
de los periddicos, y en el cual se trata de materias extrafias al objeto prin-
cipal de la publicacidn,

Ahora bien: el término folletin (o el galicismo folletdn, muy corriente
y usual) (4) ha adquirido entre nosotros un significado diferente. Folletin
es, en primer lugar, la novela larga y por entregas. A esta primera acep-
citn se le ha anadido un tono peyorativo: novela lacrimégena y emotiva,
salpicada de continuas situaciones de incertidumbre que vienen arrastradas
por la estructura tipica del relato fragmentado, que busca mantener vivo
¢l interés del lector entre el final de una entrega y el comienzo de la
siguiente. Este sustantivo se aplica hoy sobre todo a lus novelas radiofo-
nicas que se emiten entre las 9 de la mafiana a las 5 de la tarde. Més ain
que el sustantivo, en castellano tiene vigencia hoy el adjetivo folletinesco,
aplicado en tono despreciativo para cierto tipo de literatura narrativa.

De acuerdo con los hdbitos terminolégicos actuales en Ia lengua caste-
llana, el concepto de folletin debe ser aplicado tinicamente —y con zau-
tela— a las dos dltimas modalidades que sciala Dovifat: determinado
tipo de relatos (la nevela folletin) y una manera especifica de escribir des-
tinada a conquistar la atencién del lector (folletinismo).

Referido a la primera modalidad —la seccién cultural de los periodi-
cos— ¢l vocablo folletin no aparece en modo alguno. En todo caso, y des-
pués de precisar debidamente el alcance que se le aplica, podria utilizar-
se ¢l galicismo «folleténs, siempre entrecomillado. En Espafia existe un
llustre precedente: Ortega y Gassct utilizaba el término «folleténs para
referirse a la scccién critica literaria de los periddicos. Pero hoy dia, como
acertadamente seiiala Manuel Seco, se tiende a decir columna o seccion,
segin los casos, puesto que «tanto folletdn como folletin estdn cayendo en
desuso, al menos en este sentidos (5),

B) Caracteristicas del estilo ameno

Para Dovifat, el estilo ameno es sinénimo de folletinismo. Después de
las aclaraciones anteriores, esta equiparacién nos parece vélida. Los rasgos
caracteristicos del folletinismo son asi explicados por el profesor alemén.

a) Se trata de un estile menor, a mitad del camino entre la literaturn
v el periodismo. No obstante, su antigiiedad es grande y de alguna manera
puede vincularse con la Retérica clisica: Deméstenes, Cicerén, San Agus-
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tin.. Este estilo menor ha tenido en el periodico sus momentos culminan-
tes, por medio de escritores preocupados por el refinamiento del estilo y
la perfeccion del lenguaje, tomando como pretexto cosas banales y de poca
entidad social, cultural o politica. (Como por e¢jemplo demostrativo del
pensamiento de Dovifat, pensemos que nombres muy representativos  del
folletinismo en el periodismo espafiol podrian ser Julio Camba, César Gon-
zalez Ruano, Francisco Umbral...,, entre otros.)

b) La estructura del articulo folletinista se apoya en ires elementos:
1) cosas secundarias, azares y contingencias de los hombres y los objetos
que se sacan a relucir; 2) estas cosas de menor importancia son contem-
pladas con agudeza, concision y acierto, en busca de lo esencial; 3) para
conseguir un cardcter simbdlico y alegdrico o, por lo menos conducir a co-
sas muy eclevadas, recordando lo genecral y lo externo (para poder pasar
de la anécdota a la categoria, como diria, entre nosotros, ¢l maestro Euge
nio D'Ors). <El folletinista procede de fuera adentro, de lo particular a lo
general, mientras el trabajo creador de imaginacién suele tomar ¢l camino
inverso. El folletinista tiene que apreciar ¢l talento, las cosas y las circuns-
tancias en forma animada y reflcjarlas con unos cuantos rasgos. Exami.
pados de esta manera, los aspectos exteriores permiten reconocer los es
tratos mas profundos. No solamente el folletinista que escribe para ¢l pe-
riédico, sino también el que habla o el que ilustra con esa misma manera
de ver las cosas, tiene la obligacién de complacerse en todo aquello que
es compaiiero tranquilo y caracteristico de nuestra existencia y con lo
cual trabamos relaciones como si se tratase de seres vivos, El verdadero
arte del folletin consiste en ver y reflejar csas cosas.»

¢) En la gran Prensa mundial, ¢l folletinismo tiene ain vigencia en
las pdginas més nobles. Asi, en The Times, de Londres, el tercer editorial
responde a la mentalidad folletinista. Y en la Prensa de Norteamérica, el
estilo caracteristico de los columnists responde al esquema y actitud pro-
pios del folletinismo. Los ejemplos son todavia mds [recuentes en la Prensa
centroeuropea, donde pervive con mas fuerza la tradicion folletinista.

d) El folletin se puede emplear también para ser aplicado al servicio
de temas importantes. El folletin ha sido utilizado en repetidas ocasiones
histéricas como instrumento politico de propaganda, de acuerdo con un
programa calculado y planeado. Dovifat cita como ejemplos de esta apli-
cacién con fines ideolégicos al conde de Rivarol, a Heine, al doctor Goeb-
bels, a Mussolini... «La utilizacion politica publicistica del folletin puede ser
intensamente efectiva, como se vio cabalmente con la publicistica del régi
men de Hitler, que trabajaba disfrazada de idealismo, Puede decirse que es
un instrumento tan antiguo como las luchas intelectuanles. Nadie que tome
en serio los métodos politicos debe olvidar esta técnica.»

e) Senala finalmente Dovifat ¢l florecimiento del estilo folletinista en
la llamada «Prensa de corazdns, Pero el profesor alemén ataca duramente
las deformaciones abusivas de este tipo de folletinismo porque toman
como punto de partida no ya lo personal y humano, sino las cosas mas
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intimas y personales de la vida privada. «Estos tumores, que proliferan a
la sombra de la libertad de Prensa, son muy dificiles de extirpar. Solamen-
te el que no compra esas publicaciones puede decir que las combate efec-
tivamente.»

De todo lo dicho puede deducirse cudl es el concepto que el folletinis-
mo merece al profesor Davifat, Su pensamiento resulta asi claro y convin.
cente a pesar del planteamiento terminolégico que resulta chocante para
la sensibilidad del periodismo espafiol y de muchos paises latinos, habi-
tuados a una valoracion semdntica mis bien despreciativa del vocablo fo-
Hetin y sus derivados: folletinismo, folletinista, folletinesco.. En este lti-
mo p?arrgo, el prolfcsox'l Dovifat nos brinda un resumen de su punto de vista
en relacion con el estilo ameno de i : i
i los periddicos, que para ¢l es sinénimo

«Hemos de congratularnos sobre todo de la abundante utili 2
los elementos estilisticos del folletin en casi todas las scccion::ﬂ:iz:ldgll;rid;
El estilo entonado del editorialista, con su frialdad retorica, hace licmpc;
que rgcibio una inyeccion de vida, entre los escritores mis jovenes, con la
adopcién del estilo del folletin. Hasta la seccion comercial se resiente algo
de eso. También la seccién local tiene un estilo propio de folletin y hasuwa
en la seccidn dc_dcportcs el lenguaje adquiere ocasionalmente tonos and.
logos. La animacién de materias abstrusas y la decidida objetividad que
caracterizan este estilo representan una orientacion agradable hacia lo cor-
dial y humano que se hace notar hasta en la publicidad mercantil, por la
evolucién del reclamo hacia la Public Relation (Relaciones Publicas), Am-
bas corresponden a un deseo muy prolundo de nuestra épocas (6).

D) Materias periodisticas que responden al estilo ameno

Como hemos visto anteriormente, Dovifat sefiala hasta i
o modos de entender el folletin. El primero corresponde a :;c iczg:xllﬁ f:?::xs-
ral de los p‘eriédlcos. para la que hemos propuesto la utilizacién del tér-
mino «folleténs, a pesar de su galicismo, por razén de los prestigiosos pre-
cedentes que hay en el periodismo espafiol y por razén también de la seme-
jgnzn fonética con la denominacién habitual que estas secciones culturales
tienen en la Prensa centroeuropea, De la seceién cultural de los periddicos
y de los géneros periodisticos que se integran en el «folleténs hablnmmo.s
mﬂs_ detenidamente en la parte dedicada al estudio de los géneros perio-
disticos interpretativos. El tercer significado —el folletinismo como estilo
menor, a caballo entre la literatura y el periodismo— ha sido objeto de
andlisis detenido en el apartado anterior, al describir las caracteristicas
frc:él;ioc:is[n?.c' estilo ameno siguiendo el hilo de las explicaciones del maes.

Falta, por consiguiente, referirnos a la segunda modalidad:
como conjunto de diferentes manifestaciones ﬁternrhs que ‘:‘;gtlc:l l:g";;‘:-
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tas estilisticas del folletinismo. Hay que hacer constar que al lado de los
géneros literarios subsumibles dentro del folletin, deben ser tenidas en
cuenta otras materias periodisticas no literarias, que una clasificacion mor-
folégica del contenido del periodico las hace colocar dentro del lolletin,
Nos referimos a las manifestaciones periodisticas que Enrique de Aguina-
ga llama egéneros extraliterarioss: la fotograffa, las caricaturas, las ameni-
dades, las poesias festivas, los chistes ¢ historietas, etc., ete. (7).

Veamos ahora cudles pueden ser estas materias periodisticas —-litera-
rias y extraliterarias— que suclen responder a las caracteristicas generales
del estilo ameno y que, de acuerdo con el pensamiento de Dovifat, deben
incluirse dentro del folletin.

Este profesor deja a un lado, como merecedora de un tratamiento es-
pecial, la seccion cultural dedicada a la informacién y critica de las nove-
dades literarias, artfsticas, culturales, filosoficas, etc., y después hace la
siguiente enumeracién del material recreativo que integra el folletin:

a) El folletin o novela del periddico. (Se trata, normalmente, de no-
velas por entregas,)

b) El cuento y la novela corta.

c) La serie y el feature. La seri¢ es un género situado entre Ia novela
y ¢l reportaje, en la que se tratan temas de actualidad de forma un tanto
novelesca y por extenso. Fue un hallazgo de la Prensa popular que la utilizé
para narrar biograffas de personajes destacados de la actualidad, desde
reyes que abdican de su trono a deportistas famosos o criminales aureola-
dos por ¢l asombro publico. Como en las novelas por entregas, se cuida
mucho la transicién de uno a otro capftulo para mantener viva la atencién
del lector. El feature es pricticamente lo mismo que la serie, con la dife-
rencin de que sus temas no responden al mismo criterio de actualidad que
la serie y se preocupan sobre todo del entretenimiento y diversion y tam-
bién, en ocasiones, de instruccién y orientacién. Los features son un pro-
ducto tipico de determinadas agencias de colaboracién dedicadas a sumi-
nistrar material periodistico para los dominicales de los diarios o las pa-
ginas menos importantes de las revistas de informacién gréfica, hasta el
punto de que estas agencias son conocidas también con el nombre de
«agencias de featuress,

d) Versos, (Suclen ser, por lo comin poemas festivos y desenfadados.)

¢) Fotografias y dibujos. Tienen aqui especial interés los folletines
en fotografias o fotorromances, que tienen también cabida en algunos pe-
riédicos. En cuanto al dibujo, su utilizacion en ¢l periddico abarca los si-
guientes cometidos: 1) explicacién grifica de una materia (datos econémi-
cos o estadisticos), 2) ilustracién de novelas y relatos cortos, 3) dibujos
informativos (mapas, croquis de un lugar, retratos serios de personas,
ctcétera), 4) caricaturas y dibujos satiricos. Dovifat no lo sefiala, pero es
preciso incluir aqul un género extraliterario de enorme y creciente impor-
tancia en las pdginas de los periddicos: los dibujos llamados cn Espafia
«tiras ilustradas» o también con el argot internacional, comics (Carlitos,
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Mafalda, Fred Basset, Don Celes, Tarzin, El Hombre Enmascarado..) (8).

Esta enumeracion de Dovifat coincide en lo sustancial con la que hace
Jacques Kayser en la parte dedicada al andlisis de la morfologia del perié-
lico, ¢l referirse a la clasificacién de las materias por razén de los géneros
periodisticos. Indica en primer lugar los tres géneros especificamente pe-
viodisticos; informaciones, articulos y las muestras hibridas que partici-
pun simultineamente de los stories y de los comments (de informacion y
e comentario). Y anade seguidamente:

«fuera de estos tres géneros esenciales que ocupan siempre una parte
Importante, y, en general, preponderante en los cotidianos, cabe mencionar
algunos otros:

d) Los novelones.,

¢) Los cuentos y novelas cortas,

f) Las revistas dc Prensa.

g) La correspondencia de los lectores.

h) Los textos de informacién practica, es decir, los que el periédico se
considera obligado a dar cada dia o a perfodos fijos y que constituyen In
informacion bruta: el programa de especticulos, de la radio, de la televi-
sion, de la Bolsa, el mercado de valores, el resultado de las carreras y de
Ins apuestas, los crucigramas y los juegos, los horéscopos, la meteorologin
v también el sumario del ejemplar del periddico,

i) Las tiras cémicas y series fotogrificass (9),

Todo este material periodistico puede ser englobado dentro de la deno-
minacion genérica del folletin, siguiendo la terminologia de Dovifat. Y de
este material, los géneros especificamente literarios —relatos, series, ver-
s0s, ensayos, novelas por entregas, etc—, responden en su ideacién al lla-
mado estilo ameno como modalidad especifica del lenguaje periodistico,
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~es

Voz «folleténs: Galicismo folletin: «Desde diciembre de 1926 dedico semanal
mente un folletén de El a comentar un libros (J. Ortega y Gasset, Espiritu
de la letra, 1).
(6) E. Dovifat,
(7) Earique de T

; E. Dovifat op. cit. (tomo II), pags. :
(9) Jacques Knyser El Periodico. Estudios de Moarfolagia, de Metodologia
y Prensa Com . Quito, 1966 (34 ed.), pdgs, 50.52. En la vorcicr castellana de
la CIESPAL, de Quito, hay un evidente error de traduccién, Tnle también se ad
vierte en la edicién de 1961. En la pdg. 52, en el apartado c) traduccién espa-
fiola dice textualmente: los cuentos Yy noticias. Hlx:n traducido errdneamente la
palabra francesa nouvelles por noticias, que es su version habitual, sobre todo en
textos sobre Periodismo. Al tratar este tema —la clasificacién de las materias de
un periddico segin el género— Kayser escribe en francés: Romans feuilletons, con.
tes et nouvelles, bandes dessinédes, feuilletons-photos (J, Kafscr. Le Quotidien Fray
dg. 113). Pero el término nouvelles también significa novela cor-
ta, que es Ia vers'i,én indicada en este caso. (Vid. M. Baquero Goyanes, Voz «Cuen.
fo», en «Gran Enciclopedia Rialps, Madrid, 1972, tomo 6). Por estas razones nos
hemos permitido enmendar la traduccién de la edicién castellana hecha por In
CIESPAL, de Quito, y en lugar de transcribir ¢) los cuentos y noticias hemos co-
rregido sobre Ia marcha el error, de forma que este apartado se enuncia de Ja
siguiente forma: e) los cuentos y novelas cortas,
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V. LOS GENEROS PERIODISTICOS. CONSIDERACIONES
GENERALES

La cuestion de los llamados géneros periodisticos aparece vinculada ori-
@inariamente a la primera manifestacién histérica del periodismo: la Pren-
Wb escrita. Desde este primer instrumento mediante el cual se puede rea-
ligar la informacién de actualidad, el tema de los géneros periodisticos y
s secuela de consideraciones circunstancinles ha transcendido a otros
cumpos igunlmente periodisticos, pero canalizados a través de un medio
distinto. Se habla, por tanto, de géneros en el periodismo radiofénico, en el
perlodismo televisivo, en el periodismo cinematogréfico, ete., etc. No obs-
fante, es preciso admitir que estas clasificaciones llegan a estos campos
tasplantadas sin mds desde el primitivo esquema disefiado para el perio-
dismo impreso, Que sean apropiadas o no estas clasificaciones y categorfas

ri ¢l estudio de las manifestaciones periodisticas hechas a través de Radio,
'V o cine, es un problema que no tiene relevancia dentro del dmbito de
wate trabajo, previamente centrado en el marco del periodismo escrito. Es
muy posible, sin embargo, que gran parte de las conclusiones y normas de
frabajo vilidas para el analisis y realizacién de los géneros periodisticos
on la Prensa escrita sean igualmente aplicables a los otros periodismos. Asf
s han visto, por lo menos, algunos autores al trasladar pricticamente en
blogue toda la terminologia y la sistemitica de los géneros periodisticos
Mupresos al periodismo no escrito (1),

Centrando nuestro objetivo en el periodismo impreso, digamos para
Ympezar que esta preocupacion ha surgido por razén de un cierto mime-
Hismo clentifico. Por similitud a los géneros literarios, tépicos en toda Pre-
c.‘ortl\m Literaria, los estudiosos del periodismo han sefialado igualmente la
esistencia de determinados, géneros periodisticos. No se trata, sin embar-
g, de una distincién puramente bizantina o erudita. Su utilidad se re-
vela particularmente interesante en ¢l campo de la ensefianza y formacién
ilo los futuros profesionales de la informacién de actualidad, en primer
lugar. En segundo término, la diferenciacién de los variados textos que
Mparecen en In Prensa escrita es una operacién previa e indispensable
Swomo ya se vio al tratar del Método propio de la Redaccidon Periodisti-
0 (2)— para las investignciones de los mensajes informativos, Tanto el
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procedimiento del profesor Kayser para la investigacion de la presentacion

de los mensajes (3), como las técnicas berelsonianas para el analisis de con-
tenido (4) —entre otras técnicas particulures— necesitan en muyor o me-

nor grado de una pauta segura que permita la distribucion del material

informativo en diferentes categorias, para sciialar en ellas las pertinentes

unidades de andlisis. Es evidente, por tanto, que a través de los estudios
de investigacién acerca de los mensajes, su presentacién y su contenido,
haya una cierta teoria sistemaitica que permita descubrir y agrupar los textos
periodisticos por razén de su género peculiar; es un importante instrumento
de trabajo no sélo en investigaciones estrictamente hemerograficas, sino
como método auxiliar para sociélogos, politicos, historiadores, criticos 1li-
terarios, etc., ete. (5).

«Podrian definirse los géneros periodisticos como las diferentes moda-
lidades de la creacién literaria destinadas a ser divulgadas a través de cual-
quier medio de difusion colectivas, sefialdbamos en otra ocasién contem-
plando el fenémeno desde la 6ptica global de las diferentes posibilidades de
periodismo (6). Centrado el tema tnica y exclusivamente en el periodismo
Impreso, dirfamos que géneros periodisticos son aquellas modalidades de
la creacién literaria concebidas como vehiculos aptos para realizar una es-
tricta informacién de actualidad (o Periodismo) y que estin destinadas a
canalizarse a través de la Prensa escrita. Como ya se estudié detenidamen.
te en su lugar adecuado (7), esta informacién de actualidad se diferencia
por su finalidad en primer lugar de aquella informacién no exclusivamente
difusora, sino més bien propia de una verdadera comunicacién (ensefianza,
educacién, apostolado, captacién de prosélitos, agitacién politica, comuni-
cacién artistica..) Y dentro de una informacién exclusivamente difusora (o
publicistica), la informacién de actualidad (o Periodismo) se diferencia tam.
bién por sus fines de la informacién genéricamente denominada Publicidad
y de cualquiera de sus modalidades particulares: Propaganda ideolégica,
Anuncio (o Publicidad comercial) y Relaciones Puablicas,

Por consiguiente, y para los efectos de este trabajo, el campo de los
géneros periodisticos queda limitado a aquellas modalidades de la crea-
cién literaria relacionadas con la informacidn de actualidad y destinadas
a ser difundidas a través de la Prensa escrita.

A) Aparicidn histdrica de estos géneros

Los géneros periodisticos, tal como aparecen hoy a nuestros ojos, son
el resultado de una lenta elaboracién histérica que sc¢ encuentra intima-
mente ligada a la evolucién del mismo concepto de lo que se entiende por
periodismo, Como veremos mds adelante en este capitulo, en Gltima ins-
tancia la clasificacion de los géneros por razén de su objetivo se pucde
reducir a dos modalidades: los relatos de hechos y los comentarios que
sirven para exponer ideas. Pero a lo largo de la historia del periodismo
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vadi uno de estos géneros bases no ha tenido la importancia que hoy tienen
pars nosotros. Es mas: en determinadas epocas v en virtud de jos conceplos
Wiwirinales que inspiraban la actividad periodistica, sucle haber un pre-
duminio total y aplastante de un género sobre los otros, Por estos motivos
e decirse que la aparicion histérica de los géneros periodisticos esta
Sstiechamente relacionada con las diferentes etapas del periodismo en cuan-
I hecho cultural que va cristalizando progresivamente en el tiempo. De
Moo especial interesa contemplar aqui las «tres ctapas del periodismo
idernos, tal como las contempla ¢l profesor A, Benito.

La historia del periodismo, a partir de mediados del siglo X1X, presen-
'n una perfecta implicacion con el desarrollo total de la sociedad. «En li-
as generales —sefiala este autor— puede afirmarse que ¢l periodismo
posterior o 1850 supone una serie de conquistas de primera magnitud: lu
sunguista de todas las capas de la sociedad, de casi todos los paises de
s Tierra y de todos los temas (..,) El periodismo de este siglo largo —1850-
198 puede dividirse en tres ctapas bien definidas. Periodismo ideolégico,
P tiodismo informativo y periodismo de cxplicacién. Esta clasificacién, que
fesponde a los ultimos estudios de Prensa comparada realizados en el mun-
i, se funda en la consideracién de los fines que ¢n cadn uno de estos tres
petiodos se han propuesto los profesionales de la informacion. Aunque
SRS tres etapas tienen un desarrollo sucesivo, en muchos casos, y como es
ubivio, tienen sus implicaciones., Hay tipos de Periodismo que persisten en
b elapa siguiente, a pesar de que vaya cambiando la marcha general de Ia
Wistorin periodisticas (8).
La primera etapa, la del periodismo ideoldgico,
Wasta ¢l fin de la Primera Guerra Mundial., Es un periodismo  doctrinal
3 moralizador, con #nimo proselitista al servicio de ideas politicas o reli-
losas; una Prensa opinante que responde a una etapa historica de parti-
5limm politicos y luchas idcolégicas. Responde perfectamente, segiin A. Be-
Wio, o la etapa parlamentarin iniciada en pleno siglo x1x. Desde el punto
e vista formal, se trata de una Prensa con muy pocas informaciones y
tchos comentarios en los que predomina una cierta mentalidad de ser-
Mmoneador... (9). Es decir, en esta primera etapa del periodismo moderno
M comsolida definitivamente el género periodistico que los anglosajones de.
Waninan comment y que podemos traducir al castellano por comentario o
wiliculo en sus diferentes variantes,
La segunda etapa es la del periodismo informativo. Aparcce hacia 1870
Aumo fenomeno definido y coexiste durante cierto tiempo con el periodismo
e corte ideolégico, Entre 1870 v 1914 va perfilaindose primero en Inglaterra
¥ despuds, incluso con mayor vigor, en Estados Unidos de América, un
Emwu estilo periodistico que se apoya fundamentalmente en ln narracion o re-

dura en todo ¢! mundo

AWto de hechos. Es la etapa que Georges Weill denomina «Edad de Oro de la
Frensas (10). En el continente curopeo Ia
Mon mantiene practicamente hasta finales
Aerosos ejemplos residuales

1 contienda ideol6gica de los parti-
de la Primera Gran Guerra nu-

de la anterior Prensa de opinién. Pero a partir
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de 1920 la Prensa de informacién se im
: pone en todo ¢l mundo occidental,
h; ;:’?;gi:::;vnmte;t:lﬁcacl? dt;i la industria periodistica tiene una impoclx'lwx::-
e cambio. Esta linea de actuacion se mantiene en I
2cncrd:;lcs hasta ¢l término de la Segunda Guerra Mundial. Pcr‘;) l’:l c't‘:::
ora ddc este modo de hnccr' periodistico estd entre 1920 y 1950, en que
;ﬁ‘::ﬁs ; oco;:tzt:i; i:in ]Zit;g,rcéwn desaparicion de la Prensa ideolégica o
; n . Este periodismo informativo es basi s
:.:; n};ﬁl;i:c:sism;) dtl: :ucc‘l;os. no de comenrtarios. La modalidad li(crn:i::a;;nr‘c:g:
el relato de acontecimientos —lo que los anglosajones de
:l:ot; s‘;ory-— mi:on una gama de especialidades que dan nn'ggen aj lo qucu:;!;‘o‘j
e :ng' ngxr(::.géuclros periodisticos informatives, a saber: la infor-
e dc' cllol:p je y la crénica, con sus correspondientes variantes cada
Junto a estos tipos de Prensa 5
¥ a raiz de la paz de 1945, ¢l iodi
gn csacioc:zl::icim(l](:smic un nuevo mrécul:r: la profundidad. Pucd‘;crl::g;;'rzz
; na nucva ctapa en la historia del periodism -
porénu;. ‘ln del periodismo de explicacion. Frente a ';n Prcsns: ;?);l:lz‘r
—-<:ocxt r::: c;iu d:: fundamentalmente por periddicos sensacionalistas— surge con
T nar ;:‘ fuerza, especialmente a partir de los afios 50, la Prensa de
o que gc'nm realizar el llamado periodismo de explicacion, periodis-
o mi erpretativo o periodismo en profundidad (12). El periodismo de ex-
503; ?:ri utiliza cqunilill:nmdamcmc ambos géneros bisicos —el relato y el
0—, pero situindolos en una nueva perspectiv i
el lector encuentra los juicios de valor si R i |
s r situndos de forma i di
lado de la narracién objetiva de los he s
s hechos. En ocasione
:g::‘r::tc: dsiifu.mdog. :’ncluso dentro de la propia nm-r:aciénmos ::l:tf)on:im?is
crenciados unos geéneros de otros; stories : i
de senalar el extraordinario au ' i by
¢ _ ge que dentro de este concept
gl‘sz‘:noux:i?gzi odclcrmm;tdas variantes del género rcportajccpc:pc‘t’:‘i:xlﬂr‘:\i;iz
reportaje en profundidad. La crénica se perfila :
como un geénero marcadamente hibrido, a mitad de camlnop:rn‘l:c dcls:cl:::

objetivo de los hecho J io v i
el s v el comentario valorativo que tales hechos merecen

B) Criterios de clasificacidn

Con los géneros periodisticos ocur i
an. re lo mismo que con los gé i-
:::xix;:‘o;a r.f.auc;'alz;x:ofc ;cr ::t: en el hecho de ser un principiog:!?r::ic:.

, adem ¢ un principio de clasificacid
v para el historindor. El género periodisti o b
una institucién histérico-social, cu ionmmianto s fudl st
£ , cuyo funcionamiento finalidad

descriuc ta po;c Carlos Bousofio de la siguiente manera: -E);' un proaccdlilt:ll:ti::z
:‘im: sin saberlo, utiliza el escritor para provocar en los lectores el asenti
iento al contenido de la obra. Ahora bicn, en el lector el nscnumienu;
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deriva de la idea que él tenga de los géneros literarios, y esta idea depend=
de la cosmovision que cambia con la €poca historica y su estructuracion
soclale (13). Es decir: los génecros periodisticos deben ser para nosotros
principios de conocimiento del mensaje informativo, en su dimension de
{exto literario, teniendo en cuenta que este mensaje es de alguna manera la
expresion de las posibilidades humanas para lograr un cierto grado de co-
municacion de hechos y de ideas mediante un no desdenable nivel de croea-
clon estética en el uso de la palabra,

[ntentemos delimitar ahora la materia concreta del mensaje periodisti-
¢o sobre la que pueden operar los criterios de clasificacion de los géncros,

En un periddico impreso podemos encontrar cuatro diferentes elemen-
tos perfectamente scparables entre si: 1) noticias o relatos de hechos, 2)
comtentarios o articulos que sirven para desarrollar determinadas  ideas,
1) totografias, 4) anuncios.

Si dejamos aparte el apartado altimo —cuyo estudio y técnica corres-
ponde & una teoria de la Publicidad— nos encontramos con dos elementos
due se ofrecen al lector bajo el aspecto de unos determinados productos
lterarios: las noticias y los comentarios. Unos y otros —noticias o relatos
v comentarios o articulos— son perfectamente diferenciables entre si en
cuanto a su estilo en la utilizacién de la lengua escrita, su finalidad y I
disposicion psicologica del autor. Esta aqui el punto de partida que nos
permite distinguir la existencia de una diversidad de géncros periodisticos
o ¢l conjunto de los textos noticiosos o de comentarios que aparecen cn
jus paginas de los peri6édicos, sea cual sea su periodicidad.
En Espaiia ha prevalecido durante cierto tiempo —en In cnsefianza vy,
wbre todo, en el argot profesional de las redacciones— una clasificacion
de los géneros de marcado cardcler subjetivo: periodismo de mesa, perio-
dlsmo de calle, periodismo realizado fuera del lugar donde estid emplazada
In Redaccion (14). Esta distincion aparece plasmada en buena parte de los
toxtos de I legislacion laboral espafola que regulan In actividad periodis-
e (15), Por otra parte, esta clasificacion condiciona tambi¢n, en algunas
ocasiones, la distribucion del trabajo dentro de los equipos que integran
i redaccion de los periddicos. A pesar de todo, este criterio de clasi
feacion, de cardcter subjetivo, no parece el mis adecuado para perfilar
une teoris valida que permita diferenciar los distintos géncros periodis-
theos,
Acudiendo a las caracteristicas objetivas de los respectivos péneros —es
decir, atendiendo al fin propio de! mensaje, que consiste en un determinado
wiado de asentimiento y de correspondencia mental entre el periodico y el
Jeotor—, en realidad habria que sefialar la existencia de dos unicos géneros
periodisticos: los textos que sirven para dar a conocer hechos, y 105 textos
(ue sirven para dar a conocer ideas. Es decir: las noticias y los comenta
vios. Pste seria un criterio gencral aplicable a toda la Prensa contempora-
nea oceidental, de cualquier pals que fuera. Y en esta linea debe ser enten:
dids 1a clasificacion de muchos manuales de enschanza del periodismo en
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EE.UU. donde se sefala exclusivamente dos géneros: la story y el comment
(relato de hechos y exposicion de ideas, respectivamente), En la tradicion
periodistica anglosajona esta distribucién binaria de todo el material lite-
rario que aparece en un periddico estd a su vez apoyada en lo que se podria
llamar la filosofia del trabajo periodistico, reflejada en ¢l conocido axiomn:
Facts are sacred, comments are free. Es evidente que aunque este principio
tiene validez practicamente universal, ha sido en los paises anglosajones
—por contraste con los modos profesionales del periodismo europeo conti-
nental— donde tradicionalmente ha sido mas rigurosamente observado este
postulado. Hasta ¢l punto de que la praxis todavia normal en los diarios
britdnicos y norteamericanos ¢s la de mantener una delimitacion clara en.
tre los espacios destinados a ser simplemente relatos de hechos («los he-
chos no se discuten; los hechos se compruebans), y los espacios en donde
se recoge el trabajo interpretativo de su cuadro de editorialistas.

En Espafia podria ser también vilida esa clasificacion binaria entre
noticias y comentarios, pero resultaria incompleta para contener toda Ia
realidad del quehacer periodistico, El primer apartado —es decir, el campo
literario destinado a reflejar hechos comprobables— es especialmente va.
riado. El segundo —e¢l de los comentarios— es mids uniforme. Sin embargo,
la tradicion literaria del periodismo espanol no se caracteriza precisamente
por una distincién cartesiana entre hechos y comentarios. La razén de este
hecho estd en que en nuestro pafs la supervivencia del periodismo ideolé-
pico se mantiene practicamente hasta 1936, mientras que ¢l periodismo
informativo —propio de la segunda etapa en la evolucién del periodismo
moderno— ha tenido escasa aceptacion y desarrollo entre nosotros antes
de esa fecha, Como consecuencia, en Espafia pueden schialarse ciertas mo-
dalidades de géneros periodisticos que se encuentran a caballo entre el
relato impersonal de los hechos y Ia interpretacién subjetiva que de estos
hechos hace el escritor editorialista. Uno de estos géneros, con destacada
personalidad en lan tradicidon espafola, es la crdénica, como veremos mas
adelante,

Como resultado de todo esto, y en funcién de una realidad mdas varia
que la existente en los paises anglosajones, en Espafia pueden sefialarse
estos cuantro géneros periodisticos: informacion, reportaje, crénica y articu.
lo (o comentario) (16).

Un fendmeno interesante es ¢l que se registra en ¢l periodismo de los
pafses latinos de América, Histéricamente, ¢l modo de entender la actividad
periodistica estuvo directamente influido por el esquema curopeo, espaiol
o francés, segun los casos. En los ultimos afios, sin embargo, en estos pai-
ses de origen latino se ha introducido cada vez mas la férmula anglosajona,
de inspiracién norteamericana, por un camino paralelo al desarrollo indus-
trial de las empresas informativas, Queremos decir con esto que si para los
periodicos americanos escritos en castellano puede ser inicialmente vilida
Ia clasificacién en los cuatro géneros seialados en el parrafo anterior,
esta vigencia va perdiendo fuerza progresivamente en la medida en que son
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cada vez mis numerosos los periodicos que se inspiran en el patrén nor-
tcamericano, Estr influencia es particularmente avasalladora en todo el
material informativo suministrado a tales periédicos por medio de las agen-
cins mundiales de noticias con sede en USA: la Associated Press (AP) y la
United Press International (UPI),

Como veremos seguidamente con mas detenimiento, el orden indicado
en esta clasificacién —informacion, reportaje, crénica y articulo— sefiala
también el grado decreciente de vinculacion de cada género al hecho come
probable que se pretende comunicar; es decir, la noticia (17).

C) Caracteristicas diferenciales de los géneros

Cada uno de estos cuatro géneros tienc su propia técnica de trabajo.
Ilegar & conocer y dominar estas técnicas de realizacion cs uno de lo§ co-
metidos mas importantes en la formaciéon profesional de los periodistas.
Pero este conocimiento prictico estd normalmente condicionado a un cono-
cimiento tedrico y analitico que permita predisponer la intencién del escritor
e forma adecuada para la consecucién de uno u otro género.

Es indudable que ¢l periodista no escribe siempre de la misma manera.
\dopta su-.estilo al publico particular de cada pais o comunidad cultural,
¢n primer lugar. Pero ademds, dentro ya de un concreto periodico, debe
adaptar su lenguaje y sus recursos literarios al contenido del mensaje
singular que quiere transmitir al ptblico. Finalmente, dentro del conjunto
de medios que integran el periodismo impreso de un determinado pais,
¢s exigible al profesional un distinto estilo narrativo o de solicitacién segun
escriba para un diario, una revista cultural, un semanario de noticias, una
revista grafica dedicada al gran reportaje, un house organ, un periédico de
contenido especializado, etc,, etc. )

El periodista es siempre el mismo, pero su trabajo es diferente y exige
de él en cada momento una diferente actitud psicolégica en el momento
de ponerse a escribir, El periodista puede ser —y de hecho lo es en el mis.
mo dia o en dias sucesivos, a lo largo de su ejercicio profesional— un na-
rrador objetivo y anénimo, un escritor adornado de cierto donaire literario,
un corresponsal familiar a un grupo de lectores fieles a sus crénicas... Pero
1ambién debe ser en ocasiones un moralista, una conciencia politica, un
captador de voluntades ajenas, un docente orientador de los gustos estéti-
cos de los lectores, un portavoz de sentimientos autocriticos de la socie-
dad.. Y ha de saber escribir situdindose en cada momento en el papel que
le corresponde de acuerdo con las circunstancias,

Toda la técnica del trabajo periodistico persigue un objetivo: influir y
captar al lector por el camino de la comunicacién de unas noticias y In
habil exposicién de unas ideas. «<El objeto del estilo periodistico —dicc
Dovifat— desempeiia el papel decisivo. Es la atraccidn ejercida por la
lectura, ¢l poder de interesar al lector por medio de fextos cautivadores, 1o
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que constituye aqui la adaptacién al objeto y lo que impregna toda linea
del periddico, incluso de la seccién de anuncioss (18),

Esta meta se consigue por diferentes caminos que a su vez dan origen
o las tres modalidades del estilo periodistico que ya vimos en capitulos an-
teriores: el estilo informativo, el estilo ameno y el estilo solicitacion de
opinidn. Existe, por otra parte, una intima relacién entre estos estilos y
los diversos géneros periodisticos, Esta relacién podria quedar reflcjada en
¢l siguiente esquema, tal como ha sido ya esbozado en otras ocasiones (19).

Estilo Género periodistico

Informativo ., .. ... .............. .. Informacion, reportaje y cronica.
De solicitacién ... ... ... ... ... ... ... Articulo (o comentario).

AMENO ... ... o0 cot ws wse ves wrs aee ... Géneros literarios no especificamente

periodisticos: movelas por entregas,
cuentos, narraciones costumbristas,
humor, ensayo... (20).

Como resumen de todo lo expuesto en este capitulo, estamos en con-
diciones de poder ofrecer un cuadro comparativo en el que se recojan las
notas diferenciales de los géneros periodisticos en funcién de cuatro refe-
rencias conceptuales: 1) su mayor o menor vinculacién a la noticia (o hecho
que se pretende comunicar), 2) su referencia remporal (género ocasional o
desarrollado con regularidad periddica), 3) su estilo literario y 4) a qué pro-
fesional estq encomendada su realizacién (21).

Este cuadro ofrece, sin duda alguna, una referencia global y esquemiitica
para entender la personalidad diferencial de cada uno de estos géneros res.
pecto a los demds.

La informacidn (en cuanto género periodistico)

1) Es In misma noticia en sus elementos basicos —lead—, acompafada
de sus circunstancias explicativas,

2) Es ocasional, no se repite, no tiene continuidad normalmente,

3) Su estilo literario es sobrio y escuecto, rigurosamente objetivo, No
hay sitio para el yo del periodista,

4) Es un género escrito por un reportero o reelaborado por un re-
dactor (22).

El reportaje

1) Es la explicacién de hechos actuales que ya no son estrictamente
noticia —aunque a veces s{ pueden serlo—. Intenta explicar el ser de los
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hechos y sus circunstancias explicativas.,

2) Es también ocasional, no se¢ repite, no tiene continuidad en el pe-
todico. Un serial es, en realidad, un reportaje tnico publicado en varios
dins

V) Estilo literario muy narrativo y creador, Pero tampoco es acon-
sejable que el periodista emita continuamente juicios propios, sino que,
por el contrario, debe objetivar su pensamiento, Recuérdese la frase del
Corresponsal de guerra Graham Greene: «Yo soy un reportero, y Dios solo
existe para los editorialistas.»

4) Es un género escrito por un reportero,

(La entrevista y la encuesta son, como veremos, modalidades del repor.
lije, entre otras mas.)

La cronica

1) Narracién directa e inmediata de una noticia con ciertos elemen.
tos valorativos, que siempre deben ser scecundarios respecto a la narra-
vion del hecho en si. Intenta reflejar lo acaecido entre dos fechas: de ahi
le viene su origen etimolégico en la Historia de la Literatura.

2) Supone una cierta continuidad, por la persona que escribe (croni-
¢a del extranjero, crénica de Madrid...), por ¢l tema tratado (crénica ju
dicial, social, local...), por el ambiente (crénica viajera, de enviado espe-
¢lal, taurina, deportiva..). Esta continuidad y regularidad se opone al ca-
tacter ocasional de los anteriores géneros,

3) Estilo literario directo y llano, esencialmente objctivo, pero que al
mismo tiempo debe plasmar la personalidad literaria del periodista. Exis-
¢ una notable diferencia de enfoque entre las crénicas al modo del perio-
dismo anglosajén y las crénicas al estilo europeo continental, sobre todo
de los paises latinos. De todas formas, es aconsejable que los juicios «edi-
torializantess pasen casi inadvertidos,

4) Geéncro realizado por un reportero, bien en la sede de la redac-
¢lon —cronista local, judicial, politico, de sucesos—, bien destacado en otra
viudad diferente de aquélln en donde estd la Redaccién de forma perma-
hente —corresponsal fijo— o de modo transitorio: enviado especial, cro-
Nista viajero, corresponsal de guerra, etc., etc.

Ll articulo o comentario

1) Exposicién de ideas suscitadas a propésito de hechos que han sido
foticias mis o menos recientes. El llamado articulo doctrinario o de fon.
o —es decir, aquel no vinculado a una noticia gue todavia estd en el
Mmbiente— tiende a desaparecer del periodismo moderno. Por el contra-
o, en el periodismo ideolégico estos articulos tenfan una importancia
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decisiva, puesto que el propésito clave del periddico era dar doctrina, alec-
cionar ideolégicamente al lector, vinicra o no a cuento el tema con un

ontecimiento actual,
. 2) Puede ser ocasional o tener una periodicidad fija. Normalmente es

ocasional. y
3) Estilo literario muy libre y creador, aunque algunas mo_dalxdades de
articulos —los editoriales, los comentarios de politica local, nacional o inter-
nacional— deben cefiirse a las normas generales del estilo informativo. No
ocurre lo mismo con los articulos de ensayo, costumbristas, de humor, etc.,
que son géneros literarios sin una clara finalidad informativa.
4) Género encomendado a un editorialista en sentido estricto, en cual-
quiera de sus variantes: comentarista de politica, escritor de editoriales,
critico de cine o arte, colaborador ideolégico, etc, ete. Para esta copsi-
deracién de editorialista no es preciso que la persona trabaje full-time
en el periédico: puede ser lo que en Espadia sc llama colaborador, como

de hecho sucede a menudo (23).

Nota: Fl editorial, en cuanto género, es siempre masculino (el
articulo editorial). En algunas regiones, especialmente Catalufia, se
dice a veces «la editorials, con evidente confusién con la empresa
dedicada a la edicién de libros o periédicos. Podria ser, en todo caso,
la pégina en que se publican los editoriales.

D) El periodismo de explicacion o interpretativo y sus
géneros predominantes

Como hemos visto anteriormente, el periodismo de explicacion (tam-
bién llamado periodismo interpretativo o periodismo de profundidad) sur-
ge a escala mundial en los afios posteriores a la Segunda Guerra Mundial.
En lineas generales se manticne todavin vigente en nuestros dfa.s. .Apa-
rece como una consecuencia l6gica de la evolucién interna del periodismo
informativo y como una necesidad competitiva de la Prensa escrita fren-
te al periodismo radiofénico y televisivo (24). Este periodismo de expli-
cacién —que para algunos es también la férmula del mafana— se l’undn
menta, desde el punto de vista técnico de su realizacién, en la cuestn"m
de los niveles informativos. Desde un punto de vista ideoldgico, el perio-
dismo de explicacién va fntimamente ligado a la teoria llamada de la «res-
ponsabilidad social de la Prensa» (25). En este momento nos inlcrega sélo
hacer algunas consideraciones acerca de los condicionamientos técnicos dF
esta etapa del periodismo y su repercusién en ¢l modo de concebir y reali-
zar el mensaje informativo (26).

La llamada informacién de actualidad (o Periodismo) puede ser com-
pletada analiticamente en un doble nivel: el de la rapidez en la transmi-
sién de la noticia, y el nivel de la valoracién explicativa de la misma.
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El primer nivel de la informacién estd dado por la difusién sin mas
del hecho de interés general, a la manera de un comunicado leido por
radio o los titulares llamativos de un periddico. Tiene como caracteristi
¢ principal su inmediatez en el tiempo, su transmision casi instantinea,
vuando el hecho esta todavin realizandose, En este nivel se rinde culto
4 ln rapidez en la comunicacién por encima de todo. Durante bastante
tiempo la Prensa escrita persiguid esta inmediatez informativa como uno
de sus objetivos mas preciados y dio origen a una competencia profesio-
nal, un tanto mitificada en el pasado, que queda plasmada en lo que en
¢l argot de los periodistas se llama el pisotdn. Todavia se da hoy alguna
ocasion en que los periddicos luchan entre si para conseguir esa primi-
cin exclusiva y sensacional por delante de los demas medios de difusion,
Pera esto ¢s cada vez mas raro. Y no suelen ser los periddicos mis re-
presentativos de nuestra época quienes actuan todavia con esta menta-
lidad residual (27),

Por el contrario, la Prensa escrita tiende cada vez mis a prestar aten-
vion al llamado segundo nivel de la informacion —Ila noticia valorada, la
noticin explicada dentro de un contexto en el que cobre significacion, con
sus antecedentes y sus futuras repercusiones previsibles—, El primer ni
vel informativo estid hoy dia acaparado por el periodismo de Radioy TV, en
tunto que la Prensa escrita tiende a exponer los hechos en el segundo ni-
vel: al simple dato se le incorporan elementos valorativos que aportan
clerta dosis de opinion,

Desde ¢l punto de vista del uso de los géneros periodisticos, situarse
en ¢l segundo nivel supone que la distincion entre stories y comments
aunque conserva toda su validez inicial, no se plantea ya en forma dis-
yuntiva, Los periddicos que trabajan con esta mentalidad fueron califica.
dos como Prensa de explicacidn, en ¢l ano 1958, por Fernand Terrou en
I'rancia. En los Estados Unidos, la Comisién Hutchins, encargada de redactar
un informe sobre la Libertad de Prensa, calificdé en 1947 un fenémeno
andlogo con el nombre de periodismo interpretativo. También en los Esta.
dos Unidos, otro equipo de estudiosos agrupados alrededor del Decano de
la Facultad de Periodismo de la Universidad de Syracusa, acunaron en 1958
para este periodismo, que se perfila como la formula del futuro, la ex-
presion reportaje en profundidad. Todos hablan en realidad de la misma
cosa (28).

En el fondo, a un periddico de explicacion se le exige que sitde las
noticias en un contexto adecuado. Pero esta labor tiene grandes riesgos
desde una perspectiva de lo que debe ser la objetividad informativa. El
reportaje interpretativo tiene que forzar continuamente la linea entre los
datos objetivos vy la valoracién subjetiva que el periodista hace de dichos
datos. Pero entre el peligro de lan falsa objetividad —la pura y simple ex-
posicién de noticias— y el riesgo de que los propios errores de interpreta-
cidn se contagien a los lectores, la Prensa contempordnea mds responsable
se decide por el segundo camino,
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Es sintomitico de este planteamiento el que los grandes periédicos ine
terpretativos no hablen practicamente nunca de objetividad. Prefieren re
ferirse a la honestidad. Honestidad significa aqui honradez y lealtad cone
sigo mismo —y con los propios prejuicios de todo tipo que rodean a cada
ano de los hombres— y ser consecuentes un dia y otro en la valoracion
y encuadramiento de los datos sucesivos dentro del contexto oportuno y
clarificador.

Pero al lado de este énfasis sobre ln honestidad, hoy dia también se
insiste en un conjunto de datos exteriores a la propia intencion de los
periodistas y que de alguna manera pueden constaturse por !.u.lcctura de
lus pdginas del periddico. «En resumen y de forma esquemitica —como
hemos escrito en otro lugar— cabria decir que el derecho a la interpretas
ci6n, propio de los sujetos promotores dedicados a la informucion de ac-
tualidad, estd acotado por dos limitaciones: a) que se realice de forma
clara y distinta para el receptor, sin invadir el terreno de los hechos
comprobables, y b) que se lleve a cabo a partir de una suficiencia de datos
expuestos con honestidad y dnimo objetivor (29),

En el fondo, como se comprende, estamos ante un problema moral,
Pero la teoria de la responsabilidad social y el periodismo de explicacion
o interpretativo carecen de significacién si no son situados dentro de un
contexto ético (30).

D) El periodismo especializado

«El auge del reportaje especializado es uno de los aspectos mas esti-
mulantes del periodismo moderno norteamericanos, afirma Hohenberg.
Y afade este autor: «Es preciso satisfacer ¢l cada dia mayor interés pu-
blico en campos tales como los de la ciencia, la cducacion, la vivienda
v la urbanizaciéon. La medicina, la aviacién, el trabajo y una docena de
otros temas especializados forman parte ordinaria de las noticias del dia.
Toda la gama de noticias que prestan algin servicio, acerca del hogar, los
vinjes v las diversiones, para nombrar sélo unas cuantas, empicza apenas
a ser explotada, Hasta las secciones muy conocidas de deportes, finanzas
y especticulos empiezan a presentar un nuevo aspector (31).

De acuerdo con el contenido especifico de este capitulo, nos interesa
aqui contemplar este fenémeno del periodismo especializado desde la ver-
tiente de su repercusion e influencia sobre los géneros periodisticos que
estamos estudiando,

Conviene precisar claramente la distincion entre Prensa especializada y
periodismo especializado, términos que no son equivalentes, La Prensa es-
pecializada estd constituida normalmente por revistas de periodicidad am-
plia y en muchas ocasiones sin periodicidad rigurosamente observada; va
dirigida a profesionales concretos, especialistas en una determinada activi-
dad cientifica. Estas publicaciones recogen, fundamentalmente, comunica-
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clones ¢ intormaciones de trabajo. No suelen estar hechas por prolesio-
nales del periodismo. Su estilo literario tampoco corresponde al habitual
de los trabujos que buscan una informacion de actuabdad. Sus lectores
pertenecen @ un reducido grupo de profesionales o investigadores, de tal
lorma que no pueden ser considerados de verdad un publico propio de un
medio de masas. Los temas raras veces estin en funcion de criterios de
actualidad, ete, ete, Por todas estas razones, las publicaciones mas carac-
leristicas de la Prensa especializaaa diticilmente pueden ser homologadas
como auténticas manifestaciones del periodismo.

Pero al lado de estas revistas, cscritas en un lenguaje esotérico apto
solo para expertos e iniciados en tales cuestiones, aparcce el verdadero
periodismo especializado, tal como lo esboza Hohenberg, Se canaliza este
periodismo a través de los diarios de informacion general, dentro de sec-
clones tipificadas por su alto grado de especializacion. Se dirige, por lo
tanto, u un publico teéricamente tan amplio como puede ser la audiencia
global de cada periddico. Trata los temas con mentalidad propia de una
verdadera informacion de actualidad y con un estilo genéricamente perio-
distico, basado en Jos métodos propios de lo que se entiende por vulga-
Hacion.

Este periodismo especializado ha dado origen, en sus manifestuciones
mas espectaculares de los ultimos tiempos, a una nueva modalidad de
profesional de la informacién: el cronista cientifico. Al lade de las infor-
maclones ordinarias sobre cuestiones téenicas y cientificas, los grandes dia-
rios dedican paginas o secciones especiales —con una periodicidad que
sucle ser semanal— a un estudio minucioso acerca de temas de actualidad
menos exigente relacionados con la Medicina, la Biologia, la Astrondutica, la
Klectrénica, la Automatizacion, etc,, ete, Para este tipo de pdginas especiales
se ha acunado la expresion informacidn téenica (32), que cngloba todas
c¢stns manifestaciones periodisticas sobre temas no habituales.

Un caso especial es ¢l del periodismo especializado en temas econo-
micos. Las cuestiones econdomicas forman parte progresivamente del con-
junto de referencias obligadas en la informacion ordinaria de un perio-
dico en cualquier pais desarrollndo. Quiza por este motivo los temas eco-
nomicos no deben ser considerados como informacién técnica o cientifica
propiamente dicha. Es mas: en nucstros dias estamos asistiendo al cu-
rioso fendmeno de publicaciones surgidas originariamente con una finali-
dad informativa estrictamente econémica que han evolucionado posterior-
mente hacia temas mas gendricos de politica mas general. Tal es ¢l caso
de The Economist, en Gran Bretana, o de Actualidad Econdmica, en Es-
paiia. Un fendmeno parecido, pero sin la evoluciéon experimentada en los
dos titulos anteriores, es el protagonizado por Cambio 16.

Los géneros periodisticos tipicos de estas secciones especializadas son
In cronica y el reportaje, muy préximos una y otro al llamado «rcportaje
Interpretativo o en profundidads. La preocupacion primordial de estas sec-
clones es desarrollar cierto tipo de divulgacion cultural entre lectores no
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especializados; esto es lo que normalmente se entiende con el vocablo
vulgarizacién.

Es cierto que el término vulgarizacién tiene todavia una carga seman-
tica mds bien despreciativa, Pero también es cierto que este periodismo
especializado, con un innegable objetivo de vulgarizacion cientifica, puede
ser en nuestros dias un poderoso medio auxiliar para la difusién cultu.
ral. Se puede convertir este periodico en una cabeza de puente de la en-
sefianza, despertando vocaciones para la investigacion, particularmente en-
tre los lectores jovenes. Al mismo tiempo, estas piginas especiales de los
grandes rotativos pueden desempeiiar un papel andlogo al que en siglos
anteriores tuvo la correspondencia privada entre los sabios del mundo:
baste con hacer constar que, normalmente, las primeras coordenadas de
los satélites artificinles que se lanzan continuamente al espacio son cono-
cidas en los laboratorios gracias a los despachos de las agencias de Prensa,

Vulgarizar, entonces, no consiste en hacer creer al profano en una ini-
ciacién facil dentro de terrenos cientificos particulares y reservados, que es
el aspecto negativo que se suele sefalar a la literatura de divulgacion
tipo Reader's: los misterios de la ciencia al alcance de cualquier cultura
elemental. La vulgarizacién cientifica puede servir también para despertar
entre los lectores de periodicos una conciencia mas viva del papel y de la
misién de los hombres de ciencia y los investigadores en nuestro mundo
actual (33).

Si las crénicas cientificas y los reportajes de divulgacién cumplen este
cometido, la vulgarizacién de las paginas especiales de los periédicos dia
rios habrén hecho una buena obra al servicio de la comunidad.
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VI. GENEROS PERIODISTICOS INFORMATIVOS:
1) LA INFORMACION

La informacidn, en cuanto a género periodistico, viene a coincidir sustan-
«inlmente con el concepto usual que se tiene de la noticia concebida como un
exto literario de caracteristicas peculiares. La informacion, como veiamos en
¢l capitulo anterior, es la misma noticia elaborada sobre la base minima de sus
vlementos bdsicos a los que se sucle afadir algunas de sus circunstancias
explicativas mds dignas de relieve. En este sentido se manifiesta Martin
Vivaldi, como también apuntdbamos en el capitulo anterior: «Noticia: desde
¢l punto de vista de la Redaccién, género periodistico por excelencia que
«i cuenta de un modo sucinto por completo de un hecho actual o actua-
lizado, digno de ser conocido y divulgado, y de innegable repercusion hu-
mana» (1), De acuerdo con este autor, hay otro término también estrecha-
mente vinculado a este concepto de informacion, en cuanto género periodis-
tico particular: este vocablo es gacetilla: «término poco usado actualmente
¢n periodismo —dice Martin Vivaldi—, Equivale a nora: es decir, a una
noticia de poca monta, incompleta a veces e¢n cuanto a sus elementos esen-
vinleus (2).

El término gacetilla, por lo menos en Espafia, aparece sin embargo
tefido de un matiz peyorativo, no tanto por el género en si mismo como
por las personas habitualmente encargadas de realizarlo: los gacetilleros.
Segun Ismael Herrdiz, el gacetillero es un reportero que trabaja con malos
modos profesionales, «maestro en las triquifiuelas del oficio, en la redac-
vlon de topicos y en la oscura servidumbre del periédicos. El gacetillero
¢4 el intérprete de un tipo condenable de periodismo que ha dado origen
i la leyenda negra que esta profesién arrastraba consigo en ctapas ante.
tlores, periodismo caracterizado al mismo tiempo por una preponderancia
abusiva de earticulismos y una innegable venalidad por parte de estos pe
tiodistas que ponian su pluma al servicio del mejor pagador. Frente al

etillero sitia Ismacl Herrdiz al verdadero reportero, el periodista que

sca las noticias, que las documenta al mdximo posible, y que después
las expone con rigor intelectual y con cierta galanura literaria (3).

Si dejamos marginado el vocablo gacetilla, por las posibles connotacio-

nes despectivas que todavia pucde tener entre nosotros, nos encontramos
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con dos términos practicamente equivalentes para designar a este primer
geénero periodistico: la informacton y la noticia. No obstante, en este texto
vamos a inclinarnos preferentemente por la primera de las dos palabras:
li informacion.

A) La noticia y el género periodistico informacion

La informacion, en cuanto género, es la forma literaria mas cscucta
para presentar una noticia, Pero podemos ya precisar algo més y decir que
«la informacién es la noticia de un hecho con lan explicacion de sus cir-
cunstancias y detalles expuestos en orden inverso a su interés» (4),

Debemos aqui remitirnos a cuanto se dijo en ¢l capftulo 11 de la Parte
Primera al tratar de la formulacién de! concepto teorico de la Hamada in-
formacion de actualidad o Periodismo. Una de las notas distintivas de
este fenomeno de informacion contingente, de acuerdo con la terminologia
del profesor Fattorello, es precisamente que en la base de esta concepcion
s¢ encuentra una determinada teorin de la noticia. Brevemente, y como
resumen de lo expuesto en esas pdginas, recordemos simplemente ln des-
cripcién final del concepto de noticia, realizada en términos cmpincqs y
simplemente explicativos de los clementos que cestin presentes en dicha
teoria:

«Noticla es un hecho verdadero, inédito o actual, de interés general,
que se comunica a un piblico que pueda considerarse masivo, una vez
que ha sido recogido, interpretado y valorado por los sujetos promotores
que controlan el medio utilizado para la difusidén» (5).

Encontramos aqui la base de partida para un cabal entendimiento del
objeto especifico de esos textos literarios a los que llamamos informacion
de forma genérica. Las noticias —es decir, estos hechos verdaderos, ind-
ditos, de interés general— se presentan en las pdginas de los periddicos
adoptando unas formas literarias determinadas, a través de la elaboracion
de unos particulares géneros periodisticos. Normalmente suelen adoptar uno
de estos tres géneros: informacion, reportaje o cronica. La informacidon, sin
embargo, es el género literario mas escucto, mis descarnado, mas fuerte-
mente ceiido al puro esqueleto del hecho o acontecimiento que se quicre
transmitir. Es, dirfamos, el género periodistico mds rigurosamente objetivo
en su propdsito tedrico y desde ¢l punto de vista de la apariencia formal
del lenguaje utilizado por el periodista reportero.

Pero para entender la mecdnica interna de la realizacién literaria del
género informacidn es preciso hacer antes una discccidn previa de los ele-
mentos que pueden localizarse, normalmente, en el contenido de la no-
ticia.

1) Elementos para la valoracion de los contenidos de la noticia

Analizando los ingredientes que suelen formar parte de la composicion
final de ese hecho que consideramos noticia, Carl Warren encuentra los
diez siguientes (6):

ACTUALIDAD, — Inmediacién en el tiempo.

PROXIMIDAD. — Inmediacion en el espacio,

(Estos dos elementos son los mas importantes y decisivos para
la valoracién de la noticia. Los restantes son alcatorios y deben ser
enumerados sin orden jerfirquico alguno. Se encuentran desigual-
mente considerados por los diferentes periodicos, de acuerdo con
las tendencias gencrales o la filosofia informativa de cada caso.)
CONSECUENCIAS. — Repercusiones futuras del hecho.
RELEVANCIA PERSONAL.—Hay personas que casi sicmpre son

capaces de producir noticias con sus actuaciones piblicas. Son

los llamados en el argot anglosajon newsmakers.

SUSPENSE. —¢Qué ocurrird aquf?

RAREZA. — Lo inhabitual: una nifia muerde a un perro.

CONFLICTO. — Desavenencias entre gentes relevantes, perspectivas
de escdndalos futuros.

SEXO.— Factor decisivo en muchas noticins de In Prensa sensa-
cionalista, tambi¢n estd presente de forma mds o menos =subli-
mizadas en acontecimientos de tipo econémico, politico, cultural,
artistico, etc.,, etc.

EMOCION, — Dramas humanos, sentimientos que identifican entre si
a los hombres por el camino del corazon.

PROGRESO.—Fe en la civilizacion, datos e ideas que producen
en los hombres el convencimiento de los inagotables valores ¥
recursos del ser humano. El progreso debe ser tratado perio-
disticamente con referencias concretas: ;qué significa para no-
sotros —aqui y ahora— este avance técnico, este descubrimiento?

Ismael Herrdiz, al tratar de definir qué es la noticin, se refiere igual-
mente a estos elementos del contenido del hecho noticiable que enumera
Carl Warren, sin citar expresamente a este autor, pero recogiendo textual-
mente en una de sus listas norteamericanas los diez ingredientes de Warren,
aunque con una traduccién diferente a la que aqui hemos ofrecido, El pa-
rrafo de Ismael Herrdiz es muy clarificador sobre este apartado:

A este objeto —es decir, para conocer por qué un hecho se convierte
en noticia periodistica—, en las escuelas de Periodismo se estudia la lista
de los caracteres de la noticia o, con mayor precisién, de los factores
Objetivos de interés piblico, de las circunstancias que pucden actuar so-
bre un acontecimiento convirtiéndolo en noticia. De la escuela norteame-
ficana, tan propicia a la esquematizacién préctica, nos han llegado las

89



tas de caracteres de la noticia o puntos de lo g:riod!nlco. Ni
23? fl:::r usticne que estas relaciones demuestran ciertas vancdx:‘dns d:f c;'i-
terio y que, al incorporarse a nuestros mnnuqlu y tralados,' an ds rido
modificaciones o ampliaciones, He aqui respectivamente, dos llstns. dafi com
posiciéon norteamericana y una de confeccion espafiola: 1) Proximi . tem-
poral, proximidad fisica, consecuencia, prominencia, dx:nmn, atracci n, con-
flicto, sexo, emocion y progreso; 2) actualidad, proximidad, prumlycnc:ln,
importancia, rareza, interés humano, amor a la lucha, cgnocionus, dc?d::l e
superacién y entretenimiento y diversiones; 3) actualldad! pro:.(im'dad y
familiaridad, eminencia o celebridad, novedad o rareza, vida, rivali du
lucha, sentimientos, amor, utilidad, dinero o propiedad, diversiones yul e
portes, intereses locales y generales, intereses domésticos, moralidad, cultu-
ra y namero y calidad de los lectores afectadoss» (7). . .
Como se ve, las dos primeras listas son prdcticamente iguales entre si,
La tercera —la de confeccién espafiola segin Herrdiz, pero cuya origina.
lidad no atribuye a nadie en particular— gncicm unos factores de ic(;u’ticf:‘cr
subjetivo en funcién de los lectores particulares de cada publicacién, lc;
tores que introducen una variante que puede resultar pcrturbag‘t;im ndan
hora de comparar ¢l trntnmicnu; ‘concrc(o que uno u otro periddico
ntecimientos un mismo dia. i
- |Ois’r:c‘:i.i'auncme, la utilidad didactica de esta diseccién de los ingn_:t.licn-
tes localizables en las noticias de un periédico, estriba en la posibilidad
de que los alumnos o los estudiosos de cstas materias establezcan una
tabla de valoracién para cada uno de los factores antes s'cﬁalndos ylcuan-
tifiquen la importancia relativa que cada uno de ellos tienen en e c:’m
junto de textos de un periédico dado. Desde este punto de vista las dos
primeras tablas, por su tono mds objctiw.;. climinan los factores discor-
de cardcter subjetivo presentes en la tercera.
dm;lc:almcme. ésta cslunu cuestion de poca monta. Su mayor u.tilidnd
—tal como sefiala este autor espafiol— estd en que una cnumcmmén' de
esta clase y, sobre todo, su aplicacién a modelos concretos de peri@nco;
con objeto de establecer unos juicios comparativgs. sirve flc gran u'"hd:b-
como ejercicio mental que permita ir comprcndlendg .la nmporumcmdt :
rica y prictica que ticnen estos caracteres de la noticia —o puntos de lo
periodistico— con objeto de decidir cudles son esos factores bdsicos que
imprescindiblemente deber ir en ¢l arranque o Pﬂmto inicinl de ese gé-
nero periodistico que estamos llamando informacion.

C) Téenica de realizacion

i i i Imente de
La informacidn, en cuanto género periodistico, consta norma
dos partes perfectamente diferenciadas: 1) el lead, o pérrafo inicial, y 2) el
cuerpo de la informacién,
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1) El lead.

En castellano debiera traducirse este vocablo por arranque, entrada,
tomienzo de un texto informativo. Es el parrafo inicial, que se distingue
) on algunos casos se separa incluso tipograficamente del resto del trabajo
periodistico dedicado a describir escueta y objetivamente un hecho.

Es peligroso, por el contrario, traducir la palabra lead por el término
tastellano cabeza. Lo que en Espafia se entiende por cabeza de un texto
Infurmativo corresponde mas bien al término inglés headline: titulos, su-
Murlos, cabeza.., es decir, todo aquello que antecede al texto propia-
mente dicho, Por el contrario, el lead es ya en sf mismo texto informativo,
¢l primer parrafo del texto de la informacién (o de un reportaje, una
“ronica o un articulo, como veremes en su momento oportuno). Lead es la
parte inicial, el parrafo de entrada de cualquicr escrito periodistico, sea
cinl sea el género al que pertenezca. Pero es precisamente en la informa-
dion donde el lead tiene una importancia capital y decisiva,

Electivamente: en cualquier escrito periodistico el pdrrafo inicial tiene
Una significacién muy acusada. Pero se debe establecer una distincion cla-
ta entre ¢l Jead de la informacién, del lead de los demis géncros periodis-
llcos. En el reportaje, la crédnica o el articulo, la finalidad de este primer
piarrafo no es estrictamente informativa —no lo es sempre, por lo me-
nos—. Este lead busca atraer la atencién del lector, cautivarle mediante
una serie de recursos de oficio para lograr una dedicacién mental al tra-
bajo por parte de la persona que ticne el periddico entre sus manos.

En el caso de la informacidn, el parrafo inicial busca condensar sinop-
licamente toda Ia noticia en aquellos datos esenciales para una cabal com-
prension de la misma. En el lead informativo se destaca la esencia o los
datos mds sobresallentes del acontecimiento del que se quiere dar noticia.
Bsle lead se conoce también con el nombre del «lead del sumarios y su
técnica de realizacién aparece vinculada a la rutina profesional del quchacer
periodistico que se designa con el nombre de la «férmula de las 5 W'ss (8).
D¢ esta forma, si se responde con rigor vy disciplina mental adecuada a
las preguntas recogidas en el esquema de las 5 W's, aunque en el periédico
se prescinda del cuerpo de la informacién por razones de economia del
eapacio, el lector, simplemente por la lectura del lead del sumario, podrd
fener un concepto esencialmente vilido del contenido total de la noticia,
dunque sea un concepto condensado a sus datos minimos sustanciales (9).

Como explica Carl Warren de modo detallado y anecdético, un mismo
scontecimiento —un fuego en un inmueble urbano— puede dar origen a
iferentes versiones, segin quien sea el narrador. Una nifin, Susana, de
fercer curso de General Bdsica, describird ¢l hecho desde la perspectiva
de la simplicidad. La sefiora Sloan, su madre, ama de casa, bajo la nota
de 1o dignidad y la responsabilidad., Su hijo mayor, George, 16 afios, es-
tudiante de BUP, bajo ¢! aspecto de un colorido un tanto forzado y pseudo-
poctico. Por su parte el reportero de sucesos del pequeiio periddico local
ofrece una version bajo el signo de la claridad ¥ la concisién, Esta dltima
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modalidad de escrito narrativo constituye de verdad el género periodistico
que llamnmos informacion o desarrollo de una noticia. Y esta claridad y
concision se consiguen aplicando la formula de las 5 W's (10).

Antes de pasar a explicar esta [drmula de las cinco preguntas —para
algunos autores las preguntas debieran ser seis, como luego veremos— puc-
de ser interesante una distincién terminolégica entre descripcion y na-
rracién, que traemos aqui de la mano de las explicaciones del profesor La-
zaro Carreter,

«La descripcion suele definirse como una pintura hecha con palabras.
Se nos propone un modelo fisico (n veces también moral) y tenemos que
explicar sus caracteristicas, Se puede describir un ser humano, un animal,
un paisaje, un objeto cualquiera: todo ¢l mundo perceptible por los sen-
tidos. Pueden describirse igualmente sensaciones y sentimientos propios
y ajenos» Por el contrario —sigue diciendo este autor— snarrar
consiste en relatar sucesos que se producen, normalmente, una sols vez
en el transcurso del tiempo. Mientras en la descripeion —como en la pin
tura o en la fotografia— todo es simultanco (se presenta a la vez), la na
rracion establece los hechos que acontecen en la linea temporal, y que se
van sucediendo en el orden cronoldgico. La narracién es ¢l constituyente
esencial de las novelas, de los cuentos, de lns anécdotas, de la historia, de
toda relacion de sucesos verdaderos o fingidos. Pero puede alternar con i
descripeidn, si el narrador lo juzga precisos (11)

La informacién periodistica es un género eminentemente narrativo, de
acuerdo con la diferenciacion establecida mas arriba: es un relato breve
t esquemitico de acontecimientos recientemente acaccidos. En algunos mo-
mentos pueden introducirse técnicas descriptivas dentro de la narracion
base. Pero lo esencialmente caracteristico de este género es su finalidad
de contar con la maxima economia de medios linglifsticos, un hecho ver
dadero, inédito o actual, de interés general, de acuerdo con el concepto
de noticia expuesto anteriormente. Y, de modo especial, este cardcter na-
rrativo llega a sus extremos limites en ¢l lead del sumario, en ¢l parrato
inicial del texto que denominamos informacion, La férmula de las 5 W's

permite alcanzar un alto grado de eficacia operativa en la claboracidn de
ese texto narrativo quintaesencindo al miximo que es ¢l lead del sumario

Las cinco preguntas a las que hay que tratar de responder —y por
orden de importancia relativa— para la escritura de un correcto fead in.
formativo, son las que estan encabezades por la letra W, que es el signo
grifico inicial de los siguientes pronombres en el idioma inglés (12):

Who — quicn
What — qué
When — cuindo
Where — dénde
Why — por qué

Algunos autores, especialmente en Espaila, tienden & situar una sexta pre-
punta al lado de las cinco anteriormente formuladas., Ismael Herriiz por
c-Jcmplo_, cs de este parccer: «.Qué es lo que interesa al lector dc. esle
acontecimiento? La escucla norteamericana contesta con la siguiente sim.
plificacion: el qué, ¢l quién, el cudndo, ¢l donde, el como, el por qué. La
lormula prictica, pues, para convertir un hecho en noticia es situarse ante
¢l y preguntar: ¢qué? (¢qué ha ocurride?), ((quién o qui¢nes son los auto-
res?), ¢cuando?, ¢donde?, ¢como?, y ¢por qué? (¢cuindo, donde, como y
por que ha ocurrido?)» Martin Vivaldi tambien introduce el sextB elemen-
(l.ul jeuﬁzu?. cs t:;-clr,m clémé(:odo, la manera de producirse el hecho (14)—

ue no figura en la relacion de palubras que i
que Cn tenga también esta lclrn‘::: final: (Illos:mpim e ol

Lsta matizacion pucde aportar alguna claridad reci
coquema de las escuelas norwamcricaias. quc se apiyg:ne‘l:::is?:uu:lcml::pi:z
lus cinco preguntas tal como aparecen formuladas en el texto de Warren
s explicadas graficamente en dibujos ilustrativos. Este autor, sin embargo
no olvida el elemento How?, pero razona que en unas :)casiones ula:
pregunta estd ya contenida en el apartado What? —en estos casos, qué se
teliere al hecho en sf mismo y al cdmo ha ocurrido— y otras vccc'o la res-
pucsta al por qué lleva consigo implicita una respuesta al ¢dmo. Finalmen-
fe, admite Warren que en ciertos leads del sumario deben constar los seis
vlementos claves que fcspondcn a las scis cuestiones, sin que el How pueda
cunh.mdirsc o quedar integrado dentro de la respuesta de otro elemento (15)

Como se comprende ficilmente, éstas son minucias de escasa impomn:
cla, Fl que cn ocasiones haya que recurrir a un sexto interrogante no
invalida que como regla anemotéenica se hable corrientemente de la (6r-
mula de las 5 W's para referirnos a los ingredientes basicos para la ela-
boracion del lead del sumario, o lead de la informacion.

2‘) _El cuerpo de la informacion,

Esul constituido por ¢l resto del escrito, una vez dejado aparte el lead
del sumario. El cuerpo de la informacion se dispone en la forma que se
denomina de pirdmide invertida, Es decir: los detalles circunstanciales del
ucun}ccimlcnlo van surgiendo en parrafos individualizados y por orden de-
creciente de su importancia en funcion de los elementos basicos que dan
significacion y relieve a la noticia, tul como aparece disefiada en sus lineas
maestras por el lead. Una informacién correctamente escrita de ncuerdo con
¢stas normas de realizacion permite una segura manipulacién posterior del
texto, en los talleres donde se montan las piginas. Cuando por exigencias
de espacio hu:v que climinar plomo de imprenta —o lincas de cualquier
oiro procedimiento de impresion que no sca ¢l tradicional de la tipogra-
lla—, se¢ pueden ir tirando tranquilamente los pérrafos situados al final
del relato con la certeza de que son los menos interesantes del escrito.

Dentro _dcl cuerpo de la informacién es aconsejable utilizar, siempre
{uc sca posible, el recurso conocido con ¢l nombre anglosajon de ;ic-ln (16).
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i fo
esencia, en situar inmediatamente después del lead un parra
g::ﬁ‘pcrmw' f:: recordar al lector la vinculacion de este hcc_ho con otras no-
ticlas ya sabidas —pero tal vez olvidadas—: dutos biogrilicos mais destaca-
dos del protagonista o protugonistas, antecedentes del hecho, aconiecimicn-
urridos con anterioridad, etc., etc. '

= :Inﬂ cscrog'i)l:iroccl texto completo de la i;x[an;mcwn. y de mod'o especial en
la elaboracion del cuerpo —puesto que el lead estd ya sometido a normas
muy rigurosas y precisas—, el reportero debe tener en cuenta aquellas re-
glzsyprtcdcu estilisticas de las que se hablé al tratar de los estilos pe
riodisticos en general. Como recordatorio y sintesis de lo yn expuesio en
los primeros capitulos de esta Parte Especial, pueden ser de utilidad la
consideracién de todas o algunas de las siguientes normas para la escri-
tura de estos géneros periodisticos que llamamos informacion. :

1) El reportero debe utilizar palabras llanas y simples, en giros direc-
tos. Debe procurar construir las frases utilizando la lorma activa de los
vefbos. La interrogacion es una figura retérica que no tiene cabida en una
mIOZ) ch':: procurar acortar las frases. En las férmulas del doctor Flesch
hay muchos clementos y conclusiones aprovechables para los reporteros
qui escriban en castellano, una vez hecha la necesaria traslacién de un
idioma a otro, e

rtero debe buscar términos adecundos y exactos,
denstzﬁci‘i ry"ptzcnlt:os, siempre que sean de uso habitual en niveles cultos
cularmente especinlizados.
¥ ‘;‘;rchbc intcntnrq:o‘;xcr colorido y dinamismo en la ngrracidn, sin caer
en la trampa pscudopoética de los adolescentes de 15/16 afios (17).

5) Debe tener referencia directa y personal del hecho, siempre que sea
posl‘t:)lc.m reportero no puede ignorar el estilo literario e ideoldgico del

i el que escribe.
pcn;s;lic’:‘)op;ﬁ:de ?cmcr o ignorar el argot oculto de la actividad a la que

refiere su relato informativo. o .
i1 8) No puede repetir los tépicos, cllchics m{ frases manidas.

uede inventar o deformar noticias,

?())) N;X,op puede expresar opiniones editoriales en su trabajo informa.

tivo (18). ; . q S

ial hincapié quisiéramos hacer en In regla numero 5: repo
lcroE:l]:::: procurn‘;' tc?mr siempre que sea posible una referencia lo mis
directa y personal posible del hecho del que va a escribir. En algunas
ocasiones serd preciso que el reportero vuelva al lugar de los hechos para
recoger nuevos datos que sT cscaparon de una primera observacién o
para volver a hablar con los protagonistas o testigos directos de los acon-
tecimientos. Un buen reportero anota —sobre todo en su memoria— tod}n::
los datos que lleguen a él, por nimios que parezcan. Buscard en 1(:;'- nraﬂrcm
vos y servicios de documentacién los datos que le falten, Compro
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cifras, fechas, nombres y circunstancias de los protagonistas... Pero una
buena informacion se valora, fundamentalmente, por los datos fidedignos
que ¢l reportero es capaz de suministrar al lector., De aqui la necesidad
de tener referencias directas de los hechos, de llegar a las mismas fuentes
de In noticia. Después, en el momento de elaborar el texto, ¢l reportero
culdard que su trabajo no sea una lista telelonica de nombres y nume-
ros. Pero, antes de ponerse a escribir, es necesario tener a mano, y con
seguridad maxima respecto a su fidelidad, ¢l mavor numero de datos y de
cifras que pueda recoger. En el escrito habri que renunciar a muchas de
estas referencias, pero es preciso haberlass acumulado antes para poder
renunciar a ciertos datos una vez sopesados todos conjuntamente para
decidir cudles son los importantes y cudles los anccdéticos (19).

D) Diagrama de la informacion

De todo lo dicho, se desprende que la estructura interna del relato
periodistico lamado informacidn responde a un diangrama en el que de al-
guna manera sc¢ represente la pérdida progresiva del interés de la narra
cion. Este disefio grdfico se conoce habitualmente en los medios profesio-
niles de todo el mundo como la «pirdmide invertidas. Explica Carl Warren
que el relato informativo a una construccién invertida —en la cual el cli-
max se sitia al comienzo—, mientras que en la novela o el drama el relato
corresponde a una construccién estable y vertical (upright construction)
—cn la que el climax se sitta al final de lo accidon, mediante la téenica
habitual del suspense mantenido (20)—. En electo ¢! relato novelesco o Ia
accién dramitica se organizan internamente segin el clisico patrén de los
tres tipos fundamentales: principio o planteamiento, nudo y desenlace,
Esta estructura, o disposicién de los varios elementos para dar continuidad
artistica a todo el relato, puede ser entendido también como una estructu-
ra cerrada, en la que el climax se sitaa al final de la accién. Por el contra.
rio, el relato periodistico que llamamos informacion es una estructura to-
lalmente abierta; es decir, carente de suspense, Desde el primer momento
s¢ dice al lector todo lo verdaderamente importante del acontecimiento,
De forma que los tiempos siguientes al planteamiento son, en dltima ins-
tancia, una repeticién ampliada y al detalle de los datos ya ofrecidos in
nuce en el parrafo inicial o lead del sumario,

Los dingramas comparativos de la pirdmide invertida del relato infor-
mativo frente a la pirdmide normal de la accién novelesca o dramdtica,
son representados por Carl Warren de la siguiente forma bajo el titulo:
«Las dos clases de pirdmides estructuraless (21).
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RELATO INFORMATIVO
CLIMAX: 5 W's

Tie — in
(cuando proceda)

Datos y detalles
progresivamente
menos impor-
tantes

(Plantea-
miento)

Datos de inte-
rés secundario
(Nudo)

CLIMAX
(Desenlace)

ACCION NOVELESCA O DRAMATICA

E) Consejos para reporteros de agencias

En ¢l estado actual del periodismo en ¢l mundo, un alto porcentaje
de los relatos informativos que publican los peridicos son debld_os a los
despachos de los diferentes tipos de agencias dc noticias —r.nundmlcs. re-
gionales, nacionales o especializadas—. La proporcion de servicios informa-
tivos de las ngencias de noticias es tanto mayor, €n lincas generales, cuan-
to menor sea el poder econémico de cada pe.riédico en particular. Sélo los
grandes imperios periodisticos o periddicos smgulnres.de gran ca'hdnd pue-
den permitirse el lujo de disponer de una red propia y excluswn_ de re-
porteros que cubran los centros mundiales de produccién de noticias (22).

Podemos aceptar, por consiguiente, que el mayor nimero de textos
literarios que responden al esquema de la informacién publicados hoy en
los periddicos de cualquier pais del mundo, esm.n. escritos por los reporte-
ros que trabajan en las agencias. Esta afirmacion es particularmente vi-
lida para el caso espafiol. Las agencias de noticias tienden progresivamente
a convertirse en los casi exclusivos reporteros de Ia mayor parte del pe-
riodismo mundial. Y, por consiguiente, cualquier consideracién en torno al
género periodistico mds tipico del quchacer de los reporteros —la infor-
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muacidn— es especialmente aplicable a los periodistas que trabajan para
las agencias de noticias con la finalidad de recoger datos y ofrecer unos
textos narrativos de Jos acontecimientos. Estos textos serdn a continuacion
iifundidos por los servicios de distribucion de la empresa informativa para
ln que trabajan estos reporteros de agencia. El hecho de que estos pri-
meros despachos sufran alguna alteracion posterior en las redacciones de
los periddicos antes de su envio a los talleres de impresion, no modifica
sustancialmente la anterior afirmacién: el reporterismo, a escala mundial,
tiecnde a ser una actividad detentada casi en exclusiva por los periodistas
de las agencias de noticias.

Alrededor del ano 1960, el periddico francés Témoignage Chrétien, pu-
blicd un interesante dossier titulado Dans les coulisses de Pinformation.
Con un estilo desenfadado y en ocasiones humoristico descubria algunos de
los datos que actian ocultos entre los bastidores de la tarea periodistica.
Uno de los trabajos publicados en este dossier aparece firmado por Philippe
Temporel y se recogen en €l diez reglas para un reportero de agencia que
trabaja en el extranjero (23). Creemos oportuno, como colofén de este
capitulo dedicado al género periodistico informacion, resefiar aqui estas
dicz reglas de comportamiento profesional para reporteros. Entre bromas
y veras figuran aqui un conjunto de consideraciones sumamente utiles para
aquellos que tienen como tarea profesional concreta la elaboracién de es-
los textos periodisticos que llamamos informacion.

«Regla nimero 1: Un reportero de agencia puede ser un borracho, un
jugador, un marido infiel 0 un solterén sentimental, pero no puede olvi-
dar que debe estar siempre pegado a un teléfono, no importa cuéndo ni
dénde.

»2. La noticia mds sensacional del mundo no vale nada si no es trans-
mitida a su hora.

»3, Ser siempre el primero.

»4. No existe una informacién tan importante —salvo una guerra, ¥
sun no siempre— que pueda eclipsar todas las demas. Un diario ha de lle-
nar la quinta pdgina ademds de la primera.

»5. Un reportero de agencia destacado en el extranjero, si estd a las
ordenes del embajador, traiciona su deber profesional. Pero si estd en ma-
las relaciones con su embajador, es un imbécil,

»6. Un reportero de agencia no tiene opinién. Debe recoger todas las
opiniones. Pero él no juzga, €l explica.

»7. Un periodista de agencia tiene el deber de revelar a su oficina to-
dos los secretos que le hayan sido impuestos coactivamente y de imponer
silencio sobre todo aquello que le haya sido confiado con la condicién de
callar.

»8. Un periodista de agencia es un tendero-diplomético o un diplomatico-
tendero.
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»9. Un reportero de agencia no tiene derecho a tener mala suerte.
»10, Ninguna forma de muerte de persona importante puede coger des-

prevenido al periodista de agencias

Periodismo». Barcelona, |1
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VII. GENEROS PERIODISTICOS INFORMATIVOS:
2) EL REPORTAIE

Martin Vivaldi define asi el reportaje en el ApéndiceDiccionario de su
libro Géneros periodisticos:

«Reportaje...: galicismo admitido; del francés reportage. Relato pe-
tiodistico informativo, libre en cuanto al tema, objetivo en cuanto al modo
¥ redactado preferentemente en estilo directo. El reportaje es el género
periodistico por excelencia, ya que todo lo que no sea comentario, cronica
o drtfculo, es reportaje que, en sentido lato, equivale a informacion, La
imayoria de lo que se publica en un periddico es reportaje, salvo los géneros
wrriba indicados, y la estricta noticia que, casi siempre, se amplia y de-
surrolla en crénicas o reportajess (1),

Hunce referencia este autor, de modo indirecto, a la distincién binaria
de los géneros periodisticos tal como es entendida en la prictica profe-
slonal y las explicaciones académicas del mundo anglosajén. De acuerdo
don este esquema, no hay, propiamente hablando, nada mis que dos gé-
neros periodisticos: la descripcidn o narracién de hechos y la exposicion
¢ comentarios o juicios de valor acerca de los hechos —story y comment—.
Sobre este tema nos hemos referido con bastante amplitud en ¢l capitu-
o V, destinado a la consideracién global de los géneros periodisticos.

Este es el punto de arranque de la obra de Carl Warren a la que nos
hemos referido aquf en multitud de ocasiones. Modern News Reporting (2)
os un libro basico para el estudio del reportaje. En él aparecen bajo Ia
denominacién de stories estos dos géneros informativos que en nuestro
ﬂln sistemdtico hemos desdoblado en dos: la informacidn y el reportaje.
La razén fundamental que encontramos para diferenciar entre sf estos gé-
feros hay que buscarla en Ia préctica profesional del periodismo en los
puises de lenguas romances. Este argumento es especialmente aplicable
! caso espafiol, donde la realidad de los modos literarios periodisticos es
s varinda que en los pafses del marco lingiifstico anglosajén, Esta con-
vepcion formal del periodismo, de corte evidentemente europeo en su raiz
Wltima, ha tenido también buena fortuna en parte de la Prensa de Iberoamé-
ylen. Aunque hay que reconocer, como también se apunté en el capitulo
Mnteriormente citado, que en los paises americanos de habla hispana se va
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sbriendo paso progresivamente la férmula anglosajona de inspiracion nor-
cana (3).
'nnllic:; us'msismo un factor diferencial que permite establecer u:ial clara
linea divisoria entre informacion y reportaje: el estilo lllclrnrio. ;nﬁtix:s
que en el primero de los géneros, el lepgunjc s Seco, qgumm.u 3
al hilo del acontecimiento, en el reportaje hay que admitir una mlsu
expresiva que no tiene cabida en la mformacion, Desde el punto de v
de la creacion literaria, el reportaje suele ofrecer al periodista un margzn
de oportunidades casi comparable al que brindan los géneros l}tcrnrios e
ficcion, como los cuentos o los relatos breves, Esta afirmacion se pue-
de comprobar de modo especial, como veremos, en el llamado gran re
portaje; relato periodistico para revistas gréficas, nqrmnlmmte. .
No existe un canon abstracto para el reportaje, en virtud de esa li
bertad expresiva que caracteriza a este género, ab.lo hay un reportaje per-
fecto a priori. El mejor reportaje es el que mejor se adapta ‘n los con
cretos receptores de cada periédico determinado» (4). Ahora bien: la .ucdanm
cia de un canon abstracto para el reportaje, no supone gue no pd ;
exponerse unas normas orientadoras —de inspiracién un tanto aca c::c .
cista, si se quiere— que permitan servir de apoyo para la reallmclgln éc-
nica de este género periodistico. Esta finalidad docente es una funcion
primera y muy importante en libros como el ya citado de Carl Warren,
Pero esta preocupaciéon normativa y académica es tumbién importante, en
an segundo plano de utilidad, para permitir el andlisis de los mensajes
periodisticos y su correcta valoracién formal como instrumento indispen-
sable para descubrir el contenido manifiesto o subyacente en estos textos
literarios.

A) Rasgos distintivos del lenguaje literario en el reportaje

icho, el reportaje podria definirse como «el relato perio-
dtsl}::‘:)r-:‘:idcosc'rci’pgvo 0 nnrrnri(:'o— de una cierta extension y estilo literario
muy personal en el que se interesa explicar cémo han sucedido unos hccl_nos
actuales o recientes, aunque estos hechos no sean noticia en un sentido

del conceptos (5). .

ﬂgucrzst:o punto dz partida clasificador, hay que insistir en un dato que
frecuentemente es olvidado por muchos periodistas que se creen dotados
del genio literario y del papel de pontifices: el reporfaje no es el lugar
adecuado para la emisién de juicios propios del periodista, no es un lugar
apto para editorializar. El reportaje moderno se caracteriza precisamente
por su rigurosa apariencia de objetividad en la presentacion .dc los hechos.
Los llamados «semanarios de noticiass (Times, Newsweek, L'Express, Mun-
do..) pueden ser cjemplos definitivos de como es entendido hoy el repor-
taje, puesto que esta modalidad de periodismo se reduce, bisicamente, a
presentar una seric continua de reportajes (6). «Se habla sin personalizar,
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sin editorializar, se cuentan los hechos impersonal ¥y objetivamente, se
llene en cuenta que el lector no es tonto, se le dan los datos, todos los
datos posibles, incluidos los humanos, y que el lector deduzca a la vista
de los datos, sin querer meterle con calzador las conclusiones pontificdn-
dole. Y, sobre todo, se le explican bien las cosas; si se habla de un fula.
no, se dice quién es; si se habla de una historia, se cuentan los anteceden-
les, sin dar nada por conocido y sin dar nada por sentado..» (7)., El ye
portaje asi entendido tiene muchos puntos de contacto con las modernas
corrientes literarias, especialmente con la novela behaviorista (8).

Es evidente —en el modelo latino, por lo menos— que el reportaje ofre-
ce al periodista un mayor campo de posibilidades para la creacién artis-
tea que el género informacidn. Pero esta lbertad expresiva debe mante-
nerse dentro de los limites de lo que los teéricos y criticos literarios de-
tminan snarracién behavioristas o «técnica objetiva de narraciéns.

En resumen, podriamos decir que el reportaje se puecde situar respecto
A lo informacién en un marco propio con unas notas distintivas muy pe-
culiares, a pesar de la indiferenciacién que ambos géneros pueden tener
en los modelos periodisticos de los pafses anglosajones, Estas notas dife
renclales afectan a dos factores formales que pucden localizarse en cual
quier género periodistico: 1) diferencias por razén del lenguaje literario,
mnds vivo y variado en el reporraje que en la informacidn; 2) diferencins
por razén de Ia disposicién estructural de! cuerpo del trabajo, méds com.
plejo y dilatado en el reporiafe.

A partir de esta aclaracién previa, podemos contemplar seguidarmente
algunns de las caracteristicas del reportaje en funcién de los rasgos esti-
listicos que le son propios. En un epigrafe posterior se estudiarin los ti-
pos mis frecuentes de estructura peculiar de los repertajes, o diagramas
Hipicos, Tanto las notas distintivas por razén del lengunje literario como
los diagramas tipicos, suponen unas precisiones orientadoras de extraor-
dinaria utilidad para la técnica de realizacién y de andlisis valorativo de
estos géneros periodisticos.

En el capitulo II de esta Parte Especial, al tratar de! estilo informati-
vo, fueron esbozadas unas normas de aplicacién general a cualquier ma-
nifestacién literaria que pueda caer dentro de! marco propio del llamado
estilo periodistico Informativo. Todo aquello que allf se dijo tiene agqui
validez respecto al reportaje. Pero también pueden matizarse aquellas con-
sderaciones genéricas con algunos rasgos peculiares especialmente impor-
tantes en el caso del reportaje

Martin Vivaldi, por ejemplo, establece en un cundro sindptico suma.
mente interesante un conjunto de referencias comparativas entre el repor-
faje, In crénica y el articulo. Desde el punto de vista del estilo, o lenguaje
literario propio, el reportaje se caracteriza diferencialmente por poseer un
estilo directo, es decir —segin explica este autor— una «mayor libertad
expositiva que en la noticla purn; pero libertad condicionada por la nece-
sldad y obligacién de informars (9). Para entender cabalmente esta mati-
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zacion, es preciso recordar que Martin Vivaldi llama snoticia puras al gé-
nero periodistico que en este trabajo denominamos informacion.

Desde otro punto de vista, y echando mano de unas referencias con-
ceptuales un tanto escurridizas, pero indudablemente oricntadoras, podria-
mos decir que el lenguaje literario, la palabra periodistica propia del re-
portaje, es una palabra viva, una palabra sabida, una palabra digna (10),

1) La palabra periodistica es siempre una palabra viva, pero de moido
especial esto es aplicable al reportaje: ni arcaismos, ni ncologismos, ni bar-
barismos todavia no suficicntemente asimilados. Dice José¢ Marin Valverde
que eal poeta solo le es licito usar la palabra que le nace viva en i
boca» (11). Esta afirmacion es singularmente valida para el caso del pe-
riodista escritor de reportajes.

2) Es también una palabra sabida —es decir, una palabra no pednn-
te—. Quicre decir esto que caben en este lenguaje los extranjerismos usua-
les, las palabras habituales entre las personas cultas de un pais. Veiamos
en otro lugar, de acuerdo con el esquema del profesor Dovifat, que las
caracteristicas del estilo informativo son la concision, la claridad y la cap-
tacion del lector (12). Dificilmente sc lograran estos fines con un lengua-
je rebuscado o esteticista, por literario o poético que parezca.

3) Finalmente, la palabra periodistica del reportaje es una palabra dig-
na: es decir, convencionalmente correcta, no soez o desgarrada. El lector
del periodico busca una lectura que le permita estar al corriente de hechos
¢ ideas que le interesan, en cuanto ciudadano politico, y pretende lograr
este fin con economia de esfuerzo mental y rapidez en el proceso en ¢l
que interviene como receptor de la comunicacion. Las licencias literarias
de signo tremendista pueden tener cabida en una novela, un relato corto,
pero no en ¢l reportaje periodistico (13).

B) Tipos de reportajes y estructura de cada uno

En ¢l reportaje se puede igunlmente distinguir dos partes: el lead y cl
cuerpo.

a) El lead del reportaje, a diferencia del de la informacion, busca so-
bre todo ganar la atencién del lector desde el primer momento del relato.
Por el contrario, el lead o péarrafo inicial de la informacién, intenta dar lo
esencial de la noticia en las primeras lineas del trabajo periodistico,

Por esta razon, mientras que en el caso de la informacidn no hay mis
que una tinica manera vilida de escribir el parrafo de arranque —el llama-
do lead del sumario—, en ¢l caso del reportaje existe una abundante gama
de posibilidades. Siguiendo en esto el esquema de Carl Warren, vamos &
enumerar aqui los mas importantes tipos de leads de reportaje (14):

1. Lead de! sumario. Es igual al de la informacién, ya estudiado, y se
basa en la técnica de las 5 W's.

2. Lead del golpe: un epigrama, una ironfa ..
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«No hay sitio como el propio hogar... para sufrir accidentes.»

3. Lead de la pintura: colorido, plasticidad en la descripcion...

«Maria Luisa Pérez, ojos negros, 21 anos, modelo de una casa de alta
costury, rubia, largos cabellos, armonioso andar... quiere utilizar por pri-
mera vez su derecho al voto para votarse a si mismi.s

4. Lead del contraste.

«Pedro Bafiuls, 56 afos, taxista, recibié ayer una medalla por su pru-
dencia como conductor después de 20 afios al volante sin un nccidente.
P'ero hoy ha derrapado su coche en una curva y ha matado a Pepita Nu-
ficz, de 14 aiios, hija del alealde que le entregd la medalla,

5. Lead de la pregunta (con o sin respuesta),

«;Podrd la cconomia espafiola soportar las nucvas medidas antiinflacio-
nistas decretadas por ¢l Goblerno? Bsta es la cuestién.»

6. Lead del talon de fondo. Se utiliza sobre todo en reportajes de
una cierta extensién (por cjemplo en el llamado gran reportaje, al que
lucgo_ nos referiremos), Son muy habituales en Ravmond Cartier. Consiste
csencialmente, en enmarcar geogrificamente un hecho —o en situar psi:
cologicamente un personaje protagonista— antes de entrar cn la propia
narracion de los acontecimientos,

7. Lead de la cita.

«"Yo no matarin a nadic por menos de 15.000 pesetas”, dijo Pedro
Martinez en el momento de ser detenido con una pistola en el bolsillo dis-
puesta para ser disparada.»

8. Lead de la extravagancia,

«Si en ia Prensa moralizas

te lamardn el Palizas»

~+En el Ejército, como se sabe, un mulo accidentado puede acarrear
mis complicaciones burocriticas que un hombre.s

'Exlstcn muchos tipos de extravagancias: poéticas, por contraste o aso-
ciacion de ideas, por recursos literarios que tienden o caricaturizar una
persona, un hecho, una institucion... Existe tambien la extravagancia tipo.
;;;;’ahm,‘ que en Espiuiia ;q:lcna.s s¢ utiliza: juepo con cusrpos de letras
diferentes, con repeticion de palabras en difer * COt i i 1
et (lS).p palabras en diferente composicion tipografi-

b) El cuerpo de! reportaje
" Frente a la sencilla ¢ Invarisble estructura del cuerpo de la informa
clon ¢l reportaje ofrece una amplia gama de posibilidades para In orgo-
nw;u.:i(m v desarrollo de estos trabajos. Carl Warren brinda en su libro un
umn'do clenco de diferentes tipos de reportajes, cada uno de ellos con el
Propio esquema para su realizacion en funcién del interds relative de los
lactores que integran ¢l relato (16). Sin embargo, este dato puede ser en.
pafioso en una primera aproximacion a este texto, Bdsicamente existen solo
tres tipos de relatos o reportajes, de acontecimientos de accidi v de citas
Fstos tres tipos basicos son los que Carl Warren denomina, rcspcctim;
mente, Fact story, Action story y Quore story (17). Esta distincion da ori
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gen a tres diagramas fundamentales que a su vez son recogidos y trans
critos pricticamente al pie de la Jetra por diferentes autores, entre cllos
Emil Dovifat (18) y G. Martin Vivaldi (19).

Sin embargo, creemos que a esta clasificacion bdsica y primordial pue-
de agregarse un cuarto elemento, al que llamariamos globalmente repor
taje corto. Este cuarto tipo estd glosado ampliamente por Carl Warren en
el capitulo 12, donde estudia los reportajes que €l califica, de acuerdo con
la jerga profesional norteamericana, de «pronéstico y continuidads (Fores-
cast and Follow-Ups). Son relatos que tienen la misién de mantener vivo
el interés del publico acerca de un acontecimiento que perdura en el tiem-
po, ¥ por consiguiente debe ser referido y ligado tanto a hechos anterio-
res como @ sucesos venideros que se espera que ocurran. Como por razén
de su utilidad primordial —actuar como nexo de continuidad entre acon
tecimientos importantes— estos reportajes no suelen ser muy extensos,
desde hace tiempo venimos denominando u este tipo de trabajos como
reportajes cortos (20), Estos relatos responden a un esquema estructural
muy sencillo y parecido al del género informacién. Se diferencian funda-
mentalmente por razon de los rasgos estilisticos y no por ¢l diagrama res
pectivo. La experiencia profesional en periddicos espafioles nos revelu este
tipo de reportajes cortos como muy utiles en la prictica diaria, y no s0lo
para este tipo de relatos de spronostico y continuidads, como explica
C. Warren, sino para todo tipo de relatos breves que se encuentran a mitad.
de camino entre la simple y escucta informacidn y ¢l tralamientoc mas.
Jersonalizado y preferencial que se suele otorgar al reporiaje clisico; de
acontecimiento, de accidn o de citas,

Tenemos por consiguiente, hasta cuatro modelos de reportajes habituas
les en la prictica profesional de los periédicos, singularmente en los perios
dicos diarios. Vamos a exponer ¢! dingrama caracteristico correspondiente
cada uno de ellos, de acuerdo con las explicaciones de Carl Warren,

1) Reportaje de acontecimiento (Fact Story)

En este reportaje, ¢l periodista ofrece una visién estatica de los
chos, como una cosa ya acabada. Puede decirse, que escribe desde f
del acontecimiento, como un observador que contempla el objeto de st
relato como un todo ya acabado. De acuerdo con la distincion vista en
capitulo anterior, ¢l reportaje de acontecimiento es especialmente util par
1a descripcion, es decir, para aquellos casos en que los hechos se presen
de modo simultdneo y perfecto, y no en su evolucion en el tiempo (21
El diagrama esquemético, tal como lo ofrece C. Warren, es el siguiente (22
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FACT STORY

Hecho inicial y mas
importante

Hecho segundo en
importancia

Hecho tercero

Hecho
cuarto

1) Reportaje de accion (Action Story)

El periodista ofrece en este tipo de relato una visién dindmica de los
liechos que narra, los cuenta desde dentro, siguiendo el ritmo de su evolu-
¢lon, como viviendo el proceso de desarrollo en la linea temporal, Es un
modelo de reportaje recomendado para la narracién, es decir, para el re-
lato de sucesos que se producen normalmente una sola vez en el transcurso
del tiempo (23). Esta misma razén explica su preponderancia en las pagi-
::l'.\c (cé:).los periédicos. El diagrama esquemdtico, segin C. Warren, es

/

ACTION STORY

Se cuenta el incidente
inicial

Se reanuda el relato con

Vuelta a la
relacién con
nuevos
datos
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I1I) Reportaje de citas o entrevista (Quote Story)

Es 1o que corrientemente se entiende por entrevista periodistica: un
reportaje en el que alternan las palabras textuales del personaje interru-
gado con descripciones o narraciones que corren a Cargo del periodista, en
parrafos presentados como un relato en tercera persona que se intercalan
dentro de las citas o relerencias precisas hechas con palubras surgidas en
¢l coloquio entre entrevistado y entrevistador. Tambicn puede utilizarse
para presentar conferencias de Prensa, encuestas, rucdas de Prensa, etcé
tera. Su diagrama clemental es el siguiente (25):

QUOTE STORY

Lead del sumario o introduccién
global al tema y personaje

Cita: palabras
textuales

Nuevo sumario: ambiental, documental,
ilativo, de continuidad. ..

Mas citas
del personaje

Nuevo sumario: narracién en
tercera persona...

Etcétera...

IV) Reportajes cortos

Ya se ha explicado que estos reportajes —concebidos por C. Warre
para los pronosticos y la continuidad de hechos que duran en ¢l inte
noticioso— son muy similures al género informacidn. Aparte de la riqu
y variedad de los recursos lingiiisticos no habituales en la informacion,
estos reportajes se caracterizan por ¢l mayor hincapié que se hgce en
ellos sobre los detalles ambientales y de interés humano. Una picza
dispensable de este diagrama es el tie-in o tieback siempre que se plantes
rigurosamente como un reportaje de continuidad o prondstico. Cuando es
tos reportajes no cumplan esta finalidad, el tiedn puede estar ausente. Car
Warren los disefia asi (26):
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tomo en confidencia a los selectos

Wicacién, Opera aqui, en un

i proceso individual y colectivo dlisis
Mltimo corresponde a un psicélogo i \ de fia thue
funciones psicosociales p P e i
il y al periddico de modo
m.‘ulurcs —Stoetzel,
Maten también en estos aspectos liberadores
tontrarse en determinadas manifestaciones deyhcntdrtlcos s

subre todo a través de la ficcién
ya admitida qu
W especie de corriente confidencial entre ¢:l':l i Tnste oo esialiiboty

FOLLOW-UP STORY

Lead del sumario
| 2] ==
Tieqn
Ll
Detalles secundarios en
orden decreciente

C) La entrevista y sus modalidades

La entrevista, en cuanto modalidad particular del re je —
mud(’n por.C. Warren reportaje de citasp(Oua:c Slory)—poc;mi;m zlc |ll:s
manifestaciones periodisticas de mayor aceptacién popular. Se explica asf
¢l hecho de que, mientras los periodicos serios apenas si publican esta mo-
dalidad del reportaje, los periédicos sensacionalistas tienden a convertirlo
todo en cnlrcvism.. Por otra parte, si admitimos dos modelos de periodism
cmrc: mt::cilo occidental —el latino y el anglosajén—, todo parece indica?'

ue los i i
3.” g rto ng;soqsﬁrglmos mas preferencia por la entrevista que los perindi-

El aspecto positivo de esta modalidad del! reportaje rad
Ae una apariencia de calor humano propio, nacl‘c)!(:) di Ia s::asa::ﬁnqz‘:: li,:
medintez que se establece a través del recurso de las, en principio, pro ias-
¥ personales palabras del entrevistado (personaje-noticia). La Pr'czsnpu
fiita intenta competir mediante las entrevistas con la impresién de cot.\'
lacto directo que el receptor de los mass-media tiene a través de la TV: | :
fadio o incluso el cine informativo, El éxito de algunas revistas rxifi :
tadica en el elevado tanto por ciento de piginas dedicadas a prisencl:s
declaraciones verdaderas y exclusivas de personajes famosos, que hablnl:
lectores de esta tinica y privilegiada pu-

que Rog.cr Clausse sciiala a los mas-media, en gene-
particular: la funcién psicoterapéutica (27). Otros

Silbermann, Peterson, Jensen, Rivera, etc. (28)—, in.

comunicacién de masas,

fdolo multitudinario

Nt sus cosas mds o menos intimas y los rece i
ptores particula ‘

08 dentro de una sociedad tecnificada, muchas veces t},p:nsmm:e:m::m;

ue normalment
, acerca de los detalles familiares e lntlmc?s de la vida d: fosse p::s;:z;:s.
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i ano —hombres de Estado, deportistas o artistas—, la Prensa
'c::ta%?ct::rcg:rc estos personajes y el publico algo equivalente ::dal:s rcl;\
ciones primarias y personales que normaimente no son permit en la
' masas» (29),
bmlf)‘:‘:og:s formas, pui'dc decirse en lineas gencrales que, en ¢l mgdcl;;
latino, de lo que se entiende por periodismo, se propende a abusar : c:cin
entrevista en los periddicos diarios, ta'l vez a resultas de la comprmu .
creada por las revistas grdficas y su influjo en el gusto de lps Psél Co!
populares. Con un criterio rigorista puede decirse que la entrevista solo ?c
justifica cuando el verdadero interés de la noticia radica en ;::‘;no c.:.sdn
persona que ha despertado un acomctflmicnto: interesan las palabras inde-
pendientemente de su estricto contenido. Las verdaderas entrevistas —
unicas que estdn plenamente justificadas— son aquellass que denominare-
mos entrevistas de personalidad; es decir, las que se centran en una per-
sona, no en sus declaraciones (30).

a) Modalidades de la entrevista

laraciones de un personaje acerca de un tema que €s ¢n eslos
mm:;cnlt):sc gc un cierto lmcrpé: colectivo. Propiamente no es una entxitv:sm.
sino una informacion o un reportaje —normalmente de nconlccimlcnwt—
que se presenta en forma dialogada, tal vez porque el periodista n:cnta
cludir la responsabilidad de reducir a sus propias palabras el pcnsanlx gn o
del entrevistado y prefiere servirse de manera mx}nlﬁcsl-n de las palabras
de su interlocutor para exponer los puntos de visia ajenos. Otras v:;::
hay que buscar la explicacién de estas'!nlsas entrevistas en ciertas m A
conformistas o amaneramientos profesionales de los periodistas, ‘c’ox;u; ya
se ha apuntado anteriormente, En estas entrevistas la personalidad del in-
terlocutor apenas aparcce en el texto, Muchas. de estas declaraciones :e
consiguen frecuentemente a través de un cuestionario enviado pol:lc escrito
o presentado telefénicamente al personaje cuya contestacién se pide. ;.
2. Entrevista de personalidad. Son aquellas en las que imcnm_l sobre
todo la personalidad del entrevistado, las Gnicas y verdaderas entrevistas cin
cuanto tales, Las paiabras textuales son poco mds que un pretexto par:d;
avanzando en el desvelamiento del modo de ser de esa persona. Una m g
lidad de estas entrevistas son los reportajes biogrdficos, especialmente ct:‘ lt -
vados por las revistas gréficas o las péginas de los suplementos de los dia-
rios, Se trata de unos géneros narrativos de gran cxtct.xslér'l —a veces 1;?
forma de serial por entregas—, con abundante acompanamiento fotografi-
co, que se proyectan sobre la vida del entrevistado. En la marcha del repor-
taje se utiliza alternativamente la narracién y el didlogo. .
3. Entrevista con {ormulas ya establecidas. Una de estas f6rmulas
conocida es el famoso scuestionario Marcel Prousts, que es muchas vetl:es
utilizado en forma més o menos enmascarada y mutilando algnnas de las
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preguntas. Recibe este nombre porque fue Marcel Proust el primer perso-
naje conocido y famoso a quien se propuso este cuestionario. En realidud
€s una especie de test psicoldgico gue puede servir para revelar la perso-
oalidad de quien contesta, Es interesante, por consiguiente, que no se omita
ninguna de las preguntas, puesto que, en principio, actuan todas en blo-
que como un sistema completo y cerrado en si mismo. Para que este cues-
tionario tenga dinamismo y atraccion es preciso que las respuestas sean
sumamente escuctas, mejor de una palabra que de cuatro o cinco (31).

b) T'éenica de realizacion

En Espaiia existe una notable tradicion de brillantes entrevistadores,
algunos de los cuales han explicado su téenica personal de realizacion de
esta modalidad especifica del reportaje periodistico. Debemos aqui senalar,
como figura cumbre en este trabajo profesional, a Manuel del Arco que supo
también explicar con claridad y método su experiencia en esta clase de tra-
bajos periodisticos (32),

Con énimo de presentar esquemdticamente un cuadro reducido de nor
mas practicas de actuncion, vamos a dedicar unas lineas a este tema. Inte
resa dejar claro, sin embargo, que la técnica de realizacion de la entrevista
responde normalmente a criterios muy personales de acomodacion por par-
te del periodista. «Una interviu —dice Del Arco— no es, sin mas ni menos,
que una conversacion llevada a la letra impresas (33). De la misma manera
que no existen normas de validez universal para catablar una conversacion,
tampoco pueden existir normas generales para hacer y escribir una entre-
vista, Estas consideraciones que aqui recogemos deben ser entendidas,
por tanto, como simples consejos orientadores para quienes deseen iniciar-
s¢ en la realizacion de esta modalidad periodistica llamada entrevista.

«<Es necesario, en ¢l momento de establecer la conversacion: 1) guiar ¢l
didlogo, sin forzarlo: dar cuerda al interlocutor que habla, pero sabiendo
ir intercalando las preguntas que interesan al periodista; 2) tener naturali-
dad: no hacer preguntas desconcertantes, no forzar las situaciones en el
coloquio, no exhibir con exceso el instrumental utilizado por la toma de
notas (blocs, boligralos o magnetdfonos portatiles...) Las buenas entrevis-
tas surgen de una conversacion entre amigos, fumando, tomando una copa.
Los periodistas con pluma y bloc o magnetdfono mis que hacer entrevistas
estan forzando declaraciones, que es otra cosa diferente. Por consiguiente,
¢l periodista debe tener una extraia habilidad para tomar aquellas notas
imprescindibles —nombres, cifras, fechas..— sin que este gesto rompa la
naturalidad v cordialidad de la conversacion »

«<En cuanto a la escritura de la entrevista, el reportero debe seguir =!
esquema propio del reportaje de citas, aunque en ocasiones pueda estable-
Cer su propio esquema al servicio del ritmo del didlogo y la narracién. El
reportero debe ser fiel a las ideas del entrevistado, aungue no precisamen-



ropias palabras del entrevistado, Esto justifica el lenguaje sinco-
:)ea:o I:s lf pr':ascn&cién en ¢l escrito de preguntas desconcertantes gue real-
mente no se hicieron asi en la conversacion, pero cuys respucsia se pro
vocéd por cauces normales. Deben respetarse, sin embargo, las prqp:as
palabras de la persona entrevistada cuando estas palabras tlenen un valor
esencinl. Es también importante no incurrir en ese error de principiantes
que consiste en ir contando al lector todos los detalles propios del revés de
la trama. El lector quicre un resultado ya logrado y no le imponu. el proceso
preparatorio ni los hechos irrelevantes propios de una conversacion noqnal
entre personas educadas: dar la mano, ofrecer lumbre, descar buen viale

c., ete» (34). .

¢ sutjt?:'\ii:ima rccémcndncidn prictica nos atrevemos a dejar aqui apun-
tada: Ja necesidad de trabajar la entrevista con espiritu de clegancia mo-
ral, con fair play. Las entrevistas, clectivamente, pueden ser una hu-zne
continua de pequefios actos difamatorios contra las personas que apnrcuc:
entrevistadas. Muchas veces estas pequefias faltas nacen del p'ruri?o de
periodista de quedar ante el lector como un hombre agudo e intcligente,
con cierto desprecio comparativo para ¢! interlocutor. Hay ocasiones en
que el afin de autoafirmacién del periodista produce como resultado que
el lector piense que ¢l entrevistado es tonto o poco menos. Esto no' lc:s
correcto: al escribir una entrevista, el reportero debe conccflc.r al h'mro_
cutor una igualdad de armas para el coloqu.lo. No puede ridiculizarlo, l.ll
alterar su pensamiento, ni utilizar la entrevista como plataforma para la
exhibicién intelectual del entrevistador. Aparece aqui implicita, norm'almcn-
te, mas una cuestion de elegancia espiritual del periodista —de fair play
deportivo— que de verdadera €tica profc.sionn'l. Pero el juego limplodcs
siempre aconscjable como norma de convivencia y como cautela pruden-
te para el futuro profesional de los reporteros entrevistadores (35).

D) Reportajes especiales

Vamos a referirnos brevemente a ciertas modn}idndcs del reportaje
—dejando ya a un lado la entrevista— que en la rutina profesional de los
altimos afios estdn teniendo un desarrollo y aceptacién muy cqnsldernb)cs.
Concretamente, trataremos del gran reportaje, de las conferencias y ruedas
de Prensa y de las encuestas (36).

a) El gran reportaje

je di ivaldi: «Es ¢ Itos wuelos li-

Sobre el gran reportaje dice Martin Vivaldi: «Es el de a
terarios y de gran interés publicistico. El gran reportaje lo cultivan hoy,
en los grandes rotativos, primeras firmas literarias, Su influencia en el
mundo de las letras ha sido decisiva. Tanto que muchas de las novelas
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modernas, en cuanto al modo o factura, podrian ser catalogadas como re-
portajes.s Y al referirse al estilo propio de esta modalidad dice: «El gran
réportaje es ung inlormacion de altos vuelos literarios (debe serlo); una
Intormacion narrativa orientada segan el enfoque personal del periodisty-
reportero,. Ejemplos: Gironella, Mauriac, Duhamel..» (37).

Identifica este autor el gran reportaje con el «también llamado por al-
gunos tratadistas reportaje profundo o en profundidad y reporiaje espe-
ctals (38). Tal vez inicialmente no fuera éste el sentido del gran reportaje,
[lero es obvio que en los altimos afos han coincidido ambos conceptos y
pueden considerarse como equivalentes,

El gran reportaje empezo siendo, o nuestro entender, aquellas moda-
lidades periodisticas de las poderosas revistus graticas: Life, Look, Paris
Match, Epoca.. Estaban centrados en un tema monogrifico v solian presen-
tarse o veces en cundernillos separables que muchas veces se sucedinn a la
manera de los relatos por entregas. Su presentacion era espléndida —fotos
v color, confeccion brillante, papel de gran calidad— y su realizacion esta-
ba encomendada muchas veces a especialistas en estos tenis Y no a perio-
distas prolesionales. Fue un tipo de periodismo que tuvo st momento
dorado en los afos 50 y 60, Muchas de estus revistas, sin embargo, han de-
saparecido ya o estdn sufriendo una transformacion interior en sus plan.
feamientos, Parece ser que una de las causas principales de ln crisis de
este periodismo hay que buscarla en la competencia de la TV, y de modo
cspecial en la TV en color, También existen otras razones que aqui seria
largo de detallar (39). El hecho indudable es que la férmula que nacié
para las grandes revistas graficas ya no tiene una viabilidad inmediata en
este campo.

De la revista grifica el gran reportaje salté al periddico diario, median-
v una serie de adaptaciones inteligentes. Y lo que parece que ha dejado
de tener porvenir para las revistas ilusiradas de reportajes, ofrece por el
contrario excelentes perspectivas para la Prensa diaria. Nace asi, por trans-
formacion y adaptacion del gran reportaje de la revista grifica, el reportaje
en profundidad del periodismo diario.

Sobre el reportaje en profundidad existe un tratado exhaustivo al que
hecesariamente hay que acudir para el estudio del tema: Un nuevo conceplo
del Periodismo, de Neale Copple (40), Martin Vivaldi (41) hace por su parte
una inteligente sintesis de algunos de los aspectos mas destacados del lla-
mado periodismo interpretativo o reportaje profundo tal como lo explica
Neale Copple: enfoque de los temas, estructuracion de los reportajes, estilo
literario, tratamiento de las entradas y de los finales, organizacién de
los datos, etc, ete. Valdria la pens, sin embargo, dejar aqui anotados los
lactores que Neale Copple considera como ingredientes basicos para la rea-
lizacion del reportaje en profundidad:

| Antecedentes: agregar informacion complementaria a las noticias su-
perficinles,

2 Humanizar: escribir de tal forma que la informacion tengn sentido
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ra el lector,
5 3. Interpretacidn: explicar, dar el signlﬁcgdo:' traducir, aclarar. Dar
ana superdefinicién de algo a la luz de una ciencia, juicio o interés indi-
vidual. ) i
4. Investigacion: sacar a la luz los hechos que estian bajo la superficie.
5. Orientacidn: situacion de los rclntoslcn el mundo de los lectores,
- do los hechos a la vida cotidiana del receptor.
nccr(c:::g‘o resumen de estos ingredientes, Copple expone la teoria del repor-
taje profundo de la siguiente mancra: «Es necesario interpretar las noti-
cias yn presentadas a fin de: 1) Dar al lector antecedentes com;?le(os de los
hechos que dieron origen a la noticia, 2) Dar el alcance que tuvieron los he-
chos y circunstancias en ¢l momento en que ocurricron y explorar lo que
podra resultar de ellos en el futuro. Esto es interpretacion. 3,j Analizar
los hechos y situaciones descritas en 1) y 2), Eso es andlisis» (4-).‘
Es decir: el gran reportaje o reportaje en profundidad, a juicio de
N. Copple, es ¢l resultado de una labor conjunta de aporlnclénv de antec.c-
dentes del hecho, interpretacién de los hechos actuales y andlisis compurn-
tivo de los hechos anteriores y de los hechos recientes.

b) Conferencias y ruedas de Prensa

Como facilmente se entiende, las conferencias y las ruedas ¢!c Prensa
no son génecros periodisticos de ningun tipo. Son, simplemente, téenicas de
trabajo periodistico para facilitar la labor del reportero. Lo que si es un
género periodistico es la forma literaria pn.niculnr que ¢l p.c{iodist.a dn a ln
descripcion o narracién del acto informativo y de las noticias o ideas que
allf fueron expuestas: es decir, lo resena de la con[crenpm o rucda de
Prensa. En este sentido, y como norma general, debe decirse que las re
sefas de las conferenciis y ruedas de Prensa ndoplun_ la estructura expo-
sitiva tipica de uno de estos dos géneros: Ia u'n/ormac::dn' o ¢l reportaje de
citas. La declsion sobre ln forma corresponde al periodista o al redactor
jefe, segin los casos (43). "

La prictica habitual y abusiva que se lmcc.hoy de las conferencias de
Prensa no puede hacer olvidar su extraordinaria utilidad, sobre todo para
contactos v comunicados oficiales de alto nivel politico. Estados Unidos d:.'
Norteamérica es el pafs que ha ido en cabeza del desarrollo de estas mani-
festaciones rigurosamente periodisticas en su plantcamiento, El ejemplo
de los Presidentes norteamericanos s¢ ha extendido fuern de sus fronteras
y hoy es una prictica habitual en los ambientes politicos, aunque no son
todavia muchos los Jefes de Estado que se prestan regularmente a estas
sesiones informativas,

En USA fucron iniciadas en 1913 por Woodrow Wilson y en este mo-
mento se conservan las transcripciones de 57 de las conferencias de Pren-
sa de este Presidente: 14 de 1913, 31 de 1914, 11 de 1915 y | de 1916, Esta
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tecnica expositiva debe corresponder, en su iniciativa, a los servicios de
informacién o los depurtamentos de Relaciones Puablicas de los Gobiernos.
Su estilo ha cambiado con el paso del tiempo. En las primeras conferen-
clas no se entregaba a los periodistas ningun comunicado o resumen de
la exposicion base de! Presidente. Cuando empezo a hacerse estas referen-
clas oficiales llevaban la siguiente indicacion: Not to be quoted. For gui
dance only. («No puede ser citado. S6lo para orientacion.s) De acuerdo con
algunos autores, ¢l método de Wilson en sus conferencias fue siempre «con-
tar & los periodistas lo menos posible acerca de los asuntos importan.
tess (44),

En los altimos afos, especialmente despuds de la ¢poca del presidente
Kennedy, las conferencins de Prensa de ln Casa Blanca han tenido un
notable impulso. Algunas de ellas —de acuerdo con unn prictica introdu-
cida por este Presidente—, se han transmitido en directo por TV a toda la
nuacion umericana (45). En los pafses curopeos se ha ido abriendo puso o
esta tendencia, pero siempre a niveles menos altos que en USA,

Lus rucdas de Prensa son conferencins de Prensa de menor importancia
¥ en ambientes habitualmente frivolos y ligeros: bebidas, fotogralos bullic
closos, montaje publicitario, etc,, etc. Suelen ser un instrumento informa-
tHivo muy tentador al servicio de las Relaciones Puablicas de personajes me-
nores (estrellas, toreros, artistas, etc.). No obstante, ¢l abuso que se hace
de cstas rucdas de Prensa estard produciendo una reaccion contraria, de
desafecto, por parte de muchos periodicos de ciudades populosas, en las
que Ins ruedas de Prensa acaban convirtiéndose en una prictica insopor-
tuble e inutll desde un punto de vista estrictamente informativo (46).

Jd) Encuestas

Las lHamadas encuestas periodisticas suclen ser una mals imitacion de
las encuestas realizadas con métodos estadisticos dentro del marco de las
investigaciones sociales. Sin embargo, son Gtiles en mas de una ocasion
para revelar no tanto opiniones colectivas sobre un determinado temu,
sino mis bien destacadas opinlones de personnjes relevantes acerca de un
tema debatido y en carne viva. Cosa distinta y discutible es que es{os peque-
fios sondeos de opinion sirvan para reflejar estados colectivos de opinion pu.
blica (47),

Lo nota mas destacada de la encuesta periodistica es GuUE TO acin pre-
cisamente sobre una muestra andnima, sino, al contrario, sobre personajes co-
nocidos en algin aspecto de ln actividad humana v cuyos juicios se¢ piensa
que pueden tener un cierto valor de magisterio vy sutoridad. Mientiras que
In técnica sociolégica de la encuesta busca detectar un estado de opinidn
por el procedimiento aproximudamente democrdtico de sun hombre un
voto y la opinién de ln mavorin debe aceptarse como norma colectivas, ia
encuesta periodistica es clitista y aristocratizante. Detalle revelsdor de este
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trasfondo intencional es que en las encuestas de Prensa sx;crlien .mbl:i‘:
los retratos de los que intervienen en ella, con aquellos md tos cl?c L2
dos que le otorgan prestigio y autoridad. Mas que una vcfda c.r.n‘ en o dcf
por consiguiente, estamos ante la acumulacion de varias enfrey t.: as i
claracionies, que se presentan simultineamente al lector para o ireci i
abanico, mas bien reducido, de opciones intelectuales ante una mism

tion situada en el candelero del debate publico, o ) s

Dicho esto, podemos, sin cmbnrgq, apuntar algunos de los I;Cd(; lni-

que debe reunir la encuesta periodistica para que pueda ser ten m
enta:

mnx?:nl!; :::cucgsla no puede aplicarse en cualquier ocns!é_n y con prc.tcx-

tos de poca importancia. S6lo cuando hay problemas colectivos que afectan

vivamente a los intereses generales de una comunidad puede echarse mano

de esta técnica particular dentro del reporterismo.

— Para hacer una encuesta periodistica es preciso: .

a) Seleccionar a los encuestados utilizando por aproximacion las u;
nicas propias del muestreo: es decir, que los personajes que opinan .:cgn.
senten ln mayor gama posible de tendencias y corrientes dadas en relucion

1o,

conbt;l l!lisluf:‘u?:sliomlrio debe ser idéntico para todes, breve, prcclsp y, al
mismo tiempo, suficientemente general para que afecte a gmnd(.:.s' nuntcms.

¢) La encuesta periodistica debe realizarse pc'rsonalmcmc. sicmpre :}uc
sca posible, con objeto de poder interpretar en vivo las dudas que .pueﬁ'cn‘
plantear las preguntas y conseguir de este modo un cuadro de rch.rc‘lln.ms
homologables entre las diferentes contestacicnes, Es conveniente que ¢l en-
cuestado escriba €l mismo las respuestas, para cvitar ¢l riesgo de ulr;:n trans-
cripeitn del pensamiento ajeno que no sea rigurosamente textual. El correo
puede en ocasiones ser un buen auxiliar para la realizacion de cnf:uestns.
El tciéfono, sin embargo, ¢s sumamente peligroso, a no ser que la respuesta
sca grabada en magnetdlono y permitu una reproduccion literal (48), :

Una vez recogidas todas las respuestas —y las fotos corrcspondlm!c:s
con un escucto curricuium—, la forma de presentacion de cstos mensajes
informativos adopta normalmente una de estas dos formas: . -

1) Yuxtaposicion de las diferentes respuestas con ausencia tota lc :
tervencion por parte del periodista reportero, Es preciso rcqutar. n[ ;;n .
ximo las contestaciones de los encuestados, incluso con sus posnbl_ts allos
lingiiisticos. En estos casos, es aconsejable situar al final de Ins diferentes
declaraciones acumuladas una especie de resumen valorativo de los dat(;:
v las opiniones vertidas por los distintos pcr:_sonajcs, especialmente si
encuesta se presentd a lo largo de sucesivos numeros del pcdéqico. :

2) Elaboracién propia del texto definitivo por cl reportero sobu:lc zs-
quema tipico de un reportaje de citas. En este caso, el pc.rlodlsta realiza de
verdad un reportaje periodistico en el mis estricto sentido de Ia pallahra.
y las contestaciones de los encuestados van apareciendo como aportaciones
textuales que documentan el trabajo. Este modo de presentacion es mis
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cumplicado y dificultoso que el primero, pero indudablemente es mis eficaz
¢ interesante para el piblico lector. Por supuesto, en esta segundy manera
de presentacion de la encuesta periodistica deben aparecer también todas
v cada una de las respuestas que los interlocutores seleccionados dieron al
cuestionario idéntico que se les envié v explicod, en su caso,

E) El interés humano

En el lenguaje periodistico, el interés humaino es un ingrediente funda-
mental para lograr la captacion de la atencion del lector. Ya se vio este
asunto al tratar de las caracteristicas generules del estilo periodistico, de
modo particular al estudiar ciertas formulas propuestas por expertos nor-
teamericanos para conseguir mejores indices de comprensibilidad en los
mensajes periodisticos. De acuerdo con ls térmula del doctor Flesch, el
indice del interds humano se expresa en In siguiente ecuacidn:

IH = 3,65 PP + 3,14 FP (en In que IH = interés humano, PP =
personales y FP = [rases personales) (49).

En cunlquier manifestacion de! lenguaje periodistico hay sicmpre, en
mayor o menor grado, cierta dosis de interés humano. Pero estas dosis son
vspeclalmente significativas en los geéneros literarios que cobijamos bajo Ia
denominacion global del reportaje.

No obstante, como acertadamente schala Nicolds Gonzilez Ruiz, ecs
preciso distinguir entre sensacionalismo o interés humano. «Este —c¢! in-
teres humano— reside solamente en la comprensién de los hechos en rela-
clon con los tipos, de munera que todos sintamos al leer ese estremecimien-
10 que nos produce el toque directo en un fondo comin de humanidads (50),
Esta referencia al «fondo comin de humanidads estd tambicn presente en
el concepto que ¢l Moman interest —el HI de los periodistas anglosajones—
merece para Carl Warren: «El interés humano es tan dificll de describir
como la propia naturaleza humana, De hecho es up reflejo del modo de ser
humano, la revelacion de los instintos humanos en In accidn periodisti-
car (S1). En términos parecidos se expresa Martin Vivaldi, al hacer coin-
cidic lo nuevo con lo humano. Para que haya curiosidad por parte del lec
tor es preciso que hayn novedad, pero «lo nuevo es lo humano, si el que
harra sabe calar en el fondo y sacar a relucir lo que de novedoso late
Mempre en todo lo que acontece a los hombress (52).

Los tedricos norteamericanos, entre ellos Carl Warren, llegan a formu-
lur un catdlogo de situaciones de las que logicamente se desprende la pre
sencin de este ingrediente de Ila accién periodistica, Hay unas fucntes se
guras del uman interest, dice Warren, vy enumern: estaciones de Policia,
Cuarteles de bomberos, tribunales, cdrceles, zoos, circos, orfelinatos, reunio-
nes socianles, conferencias, hospitales, morgues, asilos de ancianos, pompas
luncbres, acropuertos, minas, inventores, Congresos, museos... (53), De estas
fuentes seguras se derivan unos topicos ya estublecidos de historias carga-
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das de cierto interés humano, en mayor o menor dosis: «Madre desconso-
lada —nifio perdido—, amnble policia. Gato aterrado —arbol—, arriesga-
dos bomberos. Familia destruida —padre muerto—, vecinos generosos. Nifios
amigos —encuentro por sorpress—, boda feliz. Explorador enfermo —medi.
cina urgente—, avién especial..s (54),

El buen profesional del periodismo sabe detectar por si mismo las
situaciones de las que se¢ puede sacar partido por la explotacién del inn-
gotable recurso que es cl interés humano. Ahora bien: el cultivo de esta
formula —periodistica ¥y comercial al mismo tempo— tiene en ocasiones
algunos peligros,

El iInterés humano, como explicaba el muaestro Gonzdlez Ruix, procede
siempre de «la logica interna de la accién narrada, en la cual vemos al
hombre enfrentarse con los problemas que n todos nos agitan en nuestro
pequenio vivir diarios (55). Pero ¢l interéds humano es distinto del interés
sensacionalista, es decir, aquel que hace apelaciones vulgares a la sen-
siblerin del ser humano,

En otro momento hemos citado a Robert K. Merton para condenar
las apelaciones a los sentimientos cuando estas llomadas entorpecen el
conocimiento intelectual de los hechos, conocimiento que estd llamado o
proporcionar la informacién de actualidad (56). Esto es sensacionalismo
rechazable v no interés humano. La misién piblica del peridédico —explica
Dovifat— consisic en canalizar los acontecimientos diarios paran legar
a convertir la opinidn puablica en convicelon (57). Ahora bien: la conviceion
es un asentimiento basado en criterios racionales: la conviccién —a dife-
rencin de muchas formas imperfectas de In opinidn— tiene una clara di-
mension intelectual y estd apoyada, por lanto, en una suficiente informa-
cién, en el conocimiento coherente de datos objetivos. El interés sensacio.
nalista, por el contrario, hace especial énfasis en lo instintivo ¢ irracional,
en lo pasional, sunque se trate de ias nobles pasiones del hombre. Pero
esto no es correcto como sistema. Si se hacen continuas llamadas o lo ins-
tintivo ¢ irracional del ser humano se dificulta su posibilidad de llegar a
propias convicciones, se recorta la libertad de recepciéon de los lectores.
Se acaba considerando al lector como un simple mecanismo de reflejos con.
dicionados, como un objeto desprovisto de reacciones libres y autdénomas,
Por estos motivos —en la medida en que las apelaciones al interés humano
pueden convertirse en llamadas al sensacionalismo— hay que utilizar el in-
grediente HI con delicadeza, Es decir: al lado de los elementos que pro
voquen la emocion del lector hay que suministrarle datos para su propia
reflexién. El periodista debe procurar que el lector llegue a conclusiones
por su propia cuenta (58).
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VIII. LA CRONICA, GENERO PERIODISTICO
HIBRIDO

El término crdnica, aplicado a un particular género periodistico, es un
vocablo absolutamente equivoco en su posible traslacién de unos paises a
utros, En lineas generales, sin embargo, puede afirmarse que se trata de un
producto literario predominantemente latino, pricticamente desconocido
con estas caracteristicas en el periodismo anglosajén, Lo méds parecido a
las cromicas latinas —de Francia, Italin o Espafia— serian los articulos de
I0s columnistas norteamericanos o britanicos. Pero las «columnas» son gé-
Heros periodisticos fundamentalmente interpretativos o de comentario, en
tunto que la erdnlca latina arrastra consigo todavia cierta dosis de carga
informativa, de actividad caracteristica de un reportero y no de un edito-
pulista, Adn asi es preciso establecer matizaciones diferenciales entre los
diversos puises del drea de las lenguas romances: la chronique francesa cs
de hecho lo mismo que la column anglosajona; mientras que la cronaca
Italiany es pricticamente lo mismo que la crdnica espafola. Para un perio-
dista anglosajén, en efecto, la mayor parte de los trabajos periodisticos
yue aqui llamamos crénica para clios son, simplemente, sreportajes de ac-
clone (Action Staries, de acuerdo con la terminologia de C. Warren vista en
¢l capitulo anterior) (1),

Vamos, por consiguiente, a situar el tema del género periodistico erd-
Ntea unicamente en el contexto de ln prictica habitual del periodismo es-
pafiol, vilido sélo en parte parn algunos modelos de periodismo hispano-
parlante de América. Cunlquier extrapolacién de este campo a otros mode
los diferentes —incluso modelos europeos de lengua latina— es sumamente
poligroso v aventurado,

Hecordemos la delimitaciéon conceptual que del género crénica ofrecia-
o8, con dnimo descriptivo, en el capitulo V de esta Parte Especial al tratar
plobalmente el tema de los géneros periodisticos.

«Narracién directa ¢ inmediata de una noticia con ciertos elementos
valorativos, que siempre deben ser secundarios respecto a la narracién del
hecho en sf, Intenta reflejar lo acaccido entre dos fechas: de ahi le viene
U origen etimolégico en Ia Historia de la Literaturas (2),

Honradamente debemos confesar que este intento de definicién respon.
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de mas a lo que creemos que debe ser la crdnica, desde un punto de vista
tedrico y general, que a la contestacion efectiva de c¢omo se entiende hoy
en Espana. Por esta razon, el género crdnica lo situamos aqui slempre vineu-
lado al quehacer especifico de los reporteros dentro de los rasgos de idea-
cion literavia propios del estilo informativo.

La realidad, sin embargo, no responde plenamente a esta teorfs. Y nos
encontramos que la cronica se perfila en Espafia como un género hibrido,
a mitad de camino entre el estilo informativo y el estilo de solicitacién
(0 estilo editorializante), Es mas, como veremos seguidamente, la variedad
de subgéneros que en nuestro pais pueden encuadrarse dentro de la cro.
nica hacen muy dificil una caracterizacion con validez universal para to-
dos. A pesar de esto, vamos a exponer un esquema tedrico en el que
pretendemos reducir a cierta unidad de estilo y tratamiento periodistico to-
das esas modalidades literarias que hoy se denominan crdnicas periodis-
ticas, la tarea no es fdcil y es posible que en algun momento aparezcan
forzados los limites y rasgos peculiares de algunos de estos campos en
que se plasman los mensajes informativos al ser canalizados en unos de-
terminados textos a través de In Prensa escrita.

A) La narracion y la valoracidn

Esa doble finalidad sefialada en la definicién anterior —Ia narracién de
hechos junto a la valoracién interpretativa de los mismos— es también re-
cogida por G. Martin Vivaldi: «La crénica periodistica es, en esencia, una
informacién interpretativa y wvalorativa de hechos noticiosos, actuales o
actualizados, donde se narra algo al propio tiempo que se juzga lo narra-
do (3). Cronica —dice este autor— deriva de la voz griega cronos, que sig-
nifica tiempo. Lo que viene a decirnos que la crénica —hoy género pe-
riodistico por excelencia— fue ya, mucho antes de que surgiera el Pe
riodismo como medio de comunicacién social, un género literario en virtud
del cual ¢l cronista relataba hechos histéricos, segin un orden temporal,
«No es un reportaje puro porque en éste —en principio y salvo casos ex-
cepeionales— no se admite el comentario, sino que impera el relato escueto
de los hechos. No es reportaje interpretativo o en profundidad porque en
este tipo de reportaje la interpretacion no la da el reportero, sino los
clementos que se aportan para Ia debida valoracién de un hecho, No es
tampoco artieulo literario porque, a diferencia del articulista, el cronista
tiene la includible obligacién de informar, de narrar, de contar algo que ha
sucedido. El articulista elabora una idea en torno a un hecho. Lo que vale
fundamentalmente en el articulo es el juicio del autor, su pensamiento. La
cronica, género ambivalente, vale en tanto que relato de hechos noticiosos
¥ en cuanto que fuicio del cronista (...) Sin noticia, la crénica deja gle ser
periodistica para convertirse en puro relato histérico o en articul® valo-
rativo de un hecho trascendente... o intrascendentes (4),
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Este concepto de la cronica, como género ambivalente, no es de hoy,
Cite G. Martin Vivaldi a Ratael Mainar que en 1906 ya s¢ inclinaba por esta
dierpretacion del género: «La cronica es comentario y es informacion...;
¢s la referencia de un hecho en relacion con muchas ideas; es la informa.
cion comentada y s el comentario como informacion; es la historia psico-
logica o la psicologia de la lustorias (5), Y un cuarto de siglo mas tarde,
en 1930, Manuel Grana insistin en la misma idea: «Lo que distingue u
i verdadera cronica de la informacion es precisamente el elemento perso-
nal que se advierte, ya porque va hrmada gencralmente, ya porque el
escritor comenta, amplia y ordena los hechos a su manera; ya porque, aun-
que la cronica sea informativa, sucle poner en ells un lirismo sutil, una
(laléctica y un tono caracteristico que vienen a ser el estilo de su esencia
mismas (6),

Las cronicas s¢ caracterizan clectivamente, como apunta Grafa, por
una clerta continuidad, bien por la persona del periodista, bien por la per-
sona del cronists y por los temas y ambientes tratados; cronicas de en-
viado especial, crénicas de guerra, crénicas deportivas o taurinas, etc, Esta
continuidad y regularidad, ya apuntada en el capitulo V dec esta parte, es-
tablece generalmente un vinculo como de familiaridad entre el cronista y
sus lectores, vinculo que no suele existir en los otros géneros informativos
—¢n todo caso se da en grado mucho menor—, Esta familiaridad y con-
fianza permite escribir en un tono directo, llano y desenfadado, como si se
tratara de una especie de correspondencia epistolar entre viejos conocidos,
de una parte; de otra, la continuidad en la persona, el tema o el am-
biente da pic de forma casi obligada a que el periodista intente explicar
los hechos de que habla y se permita juicios orientadores acerca de los
sucesos que describe, Hay, indudablemente, una cierta dosis de paternalis-
mo subyacente en las relaciones comunicativas entre cronista y lectores,
El cronista ¢s mucho mas que un reportero ocasional que describe un
acontecimiento o narra una accion. Es como un confidente del lector. De
hecho, el lector no se siente movido a la lectura de las crdnicas —dicho
sea esto con dnimo generalizador— si previamente no experimenta cierto
movimiento de simpatia y atraccién hacia las ideas o el estilo literario
del cronista habitual. Estas circunstancias contribuyen a perfilar el cardc-
ter curioso y particular de muchas crdnicas. Los cronistas, en este caso,
se aureolan con el mismo parecido carisma que da fuerza atractiva a los
comentaristas o escritores de articulos sobre temas de actualidad (colum-
nistas, como se dice en el argot anglosajén),

B) Estlo y téenica de realizacion

El estilo de la crénica ha de ser directo y llano, esencialmente obje-
tivo, pero al mismo tiempo debe plasmar la personalidad literaria del pe-
riodista. «No puede hablarse de la existencia de un estilo objetivo pre-
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determinado para la crénica —dice Martin Vivaldi—. Respetande cuanto
hemos dicho respecto a la obligacién informativo-noticiosa-valorativa, na de
admitirse también que ¢l estilo —entendido como expresion de una perso-
palidad literaria, como modo de hacer personalisimo— es aqui libres (7).
Pero un poco mis adelante matiza: Estilo libre, pero «con sujecion al he-
cho noticioso en torno al cunl se escribe. El cronista estd sometido al
mandato de la noticia. Lo objetivo y lo subjetivo se complementan. Enfo-
que y apreciacion personales» (8).

Por cstas razones, aunque debe admitirse una libertad expresive en la
forma literaria de la cronica, no puede admitirse como una practica acon-
sejable que se transparente en ella un exceso de estilo editorializante, Los
juicios de valores, las interpretaciones y analisis tipicos del estilo de soli-
citacién, es mejor que pasen poco menos que inadvertidos en uns buena
crénica periodistica, subordinados siempre al principal cometido de este
género reservado para reporteros: la narracién de sucesos v la exposicion
de datos. Un exceso de juicios editorializantes convertiria, sin mas, la cro-
nica en comentario, con abuso de funciones por parte del periodista, que
babria usurpado ¢l papel de cditorialista del periddico cuando el suyo es-
pecifice es ¢l de reportero,

En cuanto a la técnica de realizacidn, los tedricos de nucsiro pais que
tratan del tema suelen propugnar igualmente una libertad de eleccion en
la estrctura interna de la crénica. «El cronista —dice Martin Vivaldi—
debe considerarse libre en cuanto a modulos formales. La unica forma
recomendable es la informativa-narrativa. El cronista no tendrd que so-
meterse a la preocupacion formal de la pirdmide invertida, vi es para ¢l in-
dispensable seguir el orden descendente, caracteristicas casi definitorias de
la estructura formal de la noticiar (9). En este misme sentido se inclina
¢! maestro de corresponsales Augusto Assin: «Cada corresponsal tiene su
técnica v su procedimiento. Algunos comienzan por hacer copiosas notas,
otros trazan primerc un borrador y luego lo pasan en limpio, y los mas lo
escriben directamente, improvisando» (10).

81, pero.. Quizd deba admitirse que de hecho las crdnicas que se pu-
blican en los periddicos espafioles no responden a ningin esquema pre-
vio, sino que han sido escritas tal como dice Augusto Assia: sdirectomente
improvisandos. Pero no es esto lo aconsejable, Como resultado de esta
tentacién —muy espailola y muy latina— hacia la improvisacion literaria,
el periodismo de nuestro pais carece del rigor expositivo y técnico que
sucle tener en pafses anglosajones. Unos reporteros-corresponsales menos
literarios hubieran producido un tono medio periodistico de mayor serie-
dad, de rango superior al que actualmente es detectable no sélo en el pe-
riodismo espafiol sino en buena parte del periodismo latino. La improvi-
sacién y la creacién literaria son cosas que deben quedar reservadas para
los genios. Pero en periodismo, como en todas las actividades humanas,
Jos genios se cuentan con los dedos de una mano, en Espafia y en Laponia.

Propugnamos, por tanto, que las crénicas deben ser realizadas de acuer-
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do con el esquema estructural de los reportajes de accion (o Action Sto

tal como se suele hacer en ¢l mundo anglosajén. Un Icad(de captucidnr{li.:
la alencién del lector —con arreglo a una de las muchas férmulas para
arranques de reportajes— y un cuerpo a disposicién pluripiramidal. Se
cucnta una vez en sintesis toda la acciéon que motiva la crénica, y se
vuelve una vez y otra sobre clla, arrancando desde el principio y aportan.
do nuevos y mis detallados datos que permitan un completo entendimien-
o q::l suceso y su proceso evolutivo en ¢! tiempo. Véase como ejemplo
¢l diagrama de reportaje de accidn que publica Dovifat extraido del texto
de Warren (11). Otras veces —las menos— las crénicas deberdn responder
ala estructura del reportaje de acontecimiento o incluso al de citas —tal
como se vio en el capitulo anterior—. Pero lo importante es que el re
poncm-correspopsnl se someta a una disciplina mental antes de ponerse a
escribir su crénica. Diriamos que ésta es una obligacion elemental de res-
peto a Jos lectores ¢ incluso a si mismo. Y esta obligacién de rigor y de
meticulosidad es especialmente precisa para los periodistas jovenes y tam-
bién para aquellos con afios de experiencia, pero no tocados por el selio
divino de la fhcil y definitiva improvisacién creadora, ’

El propio G. Martin Vivaldi abunda también en esta idea, aunque lo
expone de forma menos rotunda que nosotros lo hemos hecho aqui. «Sélo
en muy contadas ocasiones y cuando asi lo exija la importancia o trascen-
dcnc{a de la nqticia objeto de la crénica, deberd seguir el cronista el orden
propio de la informacién, comenzando su relato por lo mis importante
para ir dando a continuacién los detalles accesarios del hecho que se na-
rra. Claro estd que no es preciso, ni mucho menos preceptivo, dar al prin-
cipio del relato la escueta noticia, como sucederia en un re;'»ortaje infor-
mativo-noticioso. Esa misma noticia puede darse como el cronista quie-
ra: como €l la vea y sienta. De hecho, todo buen cronista empieza siempre
su relato por lo mds importante, segin su leal saber y entenders (12),

Estamos de acuerdo con este autor, con una matizacién: que en lugar
de hacerse «en muy contadas ocasioness, seria bueno que en Espaia se
hiciera mucho més a menudo de lo que actualmente se hace.

Una vez tenidas en cuenta estas consideraciones gen
crénica, vamos a hacer un sucinto repaso a las modgali:ar;::ss '::'c:srcamdeml:
tes de este género en el periodismo espafiol: crénica judicial, crénica de
sucesos, crénica deportiva, crénica taurina, crénica local, cr&nlm viaje-
ras, cronicas de corresponsal en el extranjero, crénicas del enviado es
cial, crénicas de corresponsales regionales... B
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C) La crdnica de sucesos y la cromica judicial

Entendemos por crdnica de sucesos nquella seccion habitual dg los pe-
riédicos en la que se trata de acontecimientos cual.iﬁc.ndos bdsicamente
por dos rasgos: a) ausencia de interés politico, economico, cultural o es
trictamente deportivo; b) presencia de fuertes dosis de interés humano con
una evidente tendencia hacia un tratamiento sensacionalista del tema. Den-
ro del suceso —faits divers, en Francin— caen Jos hechos sangrientos —ase-
sinatos, homicidios, accidentes, catdstrofes— y los hechos simplemente mor-
bosos —otro tipo de crimenes, especialmente los relacionados con la pro-
piedad privada y el sexo—, Suceso es tnmb.ién cualquier acontecimiento no
especificamente criminal que, sin tener s:gniﬁcac_lén pol!t.ica, econémica,
cultural, etc., lleve consigo unos ingredientes basicos de mlc.nés. humano
que apelen directamente a ese fondo de humanidad, a esos instintos hu-
manos en el desarrollo de la accidn, de acuerdo con el concepto elaborado
en el capitulo anterior acerca del HI. Algunas de las fuentes seguras para
detectar hechos con carga de interéds humano no ticn.cn consigo_rcfcrcn-
cias necesariamente criminales o sangrientas: zoos, circos, ‘colchos, hos-
pitales, morgues, orfelinatos, asilos de ancianos, pompas finebres, acro-
puertos, inventores curiosos, ete. (13). No obstante, son los hechos san-
grientos y los crimenes morbosos —las dos eses del periodismo francés:
sang y sefn— los que se llevan la parte del ledén en los contenidos particu-
lares de la crénica de sucecsos. .

El cronista de sucesos, en cuanto especinlista del tema, es un periodista
en buenas relaciones con la policia, bomberos y centros asistenciales. A ve-
ces este cronista juega a detective privado, lo que tlcnc.gl-'andes riesgos
en todos los paises cuando no se tiene ni titulo ni conocimientos adecua.
dos. Estos riesgos nacen de los propios delincuentes y también dc.lns leyes
del pais. El estilo de estas crdnicas ha de ser sumamente sencillo y di-
recto, puesto que normalmente va dirigido a un piblico sin demasiadas
exigencias intelectuales. Como toda crénica, es habitual que estas scccior'les
estén escritas en estilo confianzudo y u;: tanto (;;ntcrrtnnl‘i's;: como de amigo

xperimentado a amigo al que se alecciona y advierte ]

: La crdnica /udicigl puede ser un intento de dignificar Ia cr().nica de.su-
cesos. No debe confundirse In crénica judicial con el comentario de tribu-
nales o la divulgacién interpretativa de textos legales, secciones que tam-
bién suclen estar presentes en muchos periddicos. La erdnica judicial con-
templa el mismo suceso —criminal siempre y a menudo snpgricnto— en
su desarrollo ante la autoridad del juez o tribunal que entiende ¢l caso,
en lugar de hacerlo sobre la propia accién en el momento en que tuvo
lugar v cuando actiian sobre ella la investigacién policial, Iqs bomberos,
las asistencias hospitalarias.. La crdnica judicial exige més cuidado que la
simple crdnica de sucesos vy el periodista debe tener sicrtos conncimientos
propios de In mecénica procesal v de la terminologia jurfdica (15).
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D) La crénica deportiva

En casi todos los periddicos, incluso los de mayor seriedad y rigor
selectivo en sus noticias, los deportes suelen tener su propia seccion en
¢l periodico. Esta seccién funciona de hecho como un periddico auténomo
dentro del periddico que le cobija. En lus necesidades cspirituales del
hombre moderno, el deporte cubre esa exigencia de distraccion y evasion
para el ocio y el tiempo libre. Hay incluso ciertos deportes, como el
ciclismo en ruta, que no se explican si no es a través de su proyeccion en
la Prensa, Radio y TV,

En estas sccciones deportivas caben todos los géneros: los que se re.
ficren a hechos —informacién, reportaje— y los que sirven para dar o
conocer juicios valorativos —comentarios deportivos—. Pero lo mds des-
tacado de estas secciones es su continuidad en el tiempo y en ¢l periodis-
ta especializado en futbol, tenis, ciclismo..., que explica el suceso deportivo
un dia y otro: el cronista al mismo tiempo que cuenta lo ocurrido, valora
la calidad del juego desarrollado, los factores estratégicos puestos en ac-
cion, ete,, ctc. De esta manera puede calificarse de cronica deportiva a todo
¢l conjunto de la seccién; aunque tengan cabida en ella otros géneros pe-
riodisticos: gacetillas (informaciones breves), informaciones, reportajes y
comentarios. En la jerga espafiola, tanto los jefes de la seccién como los
feporteros especializados se suelen denominar cronistas deportivos (16).

Una advertencia de cardcter terminolégico creemos oportuno  hacer
aqui. En las pdginas de In «crénica deportivas coinciden varios géneros,
como hemos dicho, y entre ellos el comentario de ilustres columnistas:
losé Luis Lasplazas, en Barcelona, o Pedro Escartin, en Madrid, para se.
falar dnicamente dos nombres. Frecuentemente se denomina critica a sus
Irabajos periodisticos y criticos a estos comentaristas, Fsto es excesivo y
confuso, a nuestro juicio. La palabra eritica y sus derivados debe reservarse
para aquellas actividades humanas que encierran cierta dimensién cultu-
ral o ideoldgica: critica de libros, de arte, de cine, de miisica... Los depor-
les no se merecen tanto. La labor editorializante v orientadora de las pit-
ginas deportivas no debe llamarse critica, sino comentario deportivo, sir-
viéndonos del mds amplio concepto del vocablo comentario y no rebajando
¢l marco conceptual del término critica. Asf pues, dentro del variado mun-
do deportivo tendremos comentaristas, cronistas Yy reporferos —segun sus
funciones en ¢l periddico—, pero no criticos deportivos (17),

La crénica deportiva tiene en Espafia una cierta tradicién esteticista,
sobre todo en algunos casos particulares: fitbol, ciclismo, boxeo.. En lu.
gar del estilo directo y mas bien populachero que se cultiva en otros pai-
ses, clertos periodistas han introducido entre nosotros un lenguaje culto
que en ocasiones peca de sofisticado en linea de imitacién a L'Equipe.
Nombres espafioles destacados de la buena prosa literaria en el campo
deportivo hay muchos en los tltimos afios: A. Valencia, Campmany, Utri-
llo, Alcdntara, Sdnchez Silva, Lépez Sancho, Lépez de la Torre...
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De todas formas, al estilo de la cronica deportivi hay que exigirle dos
cosas: dignidad literaria y claridad. Es preciso que estos escritos sean ase-
quibles a todos los publicos interesados en estas cuestiones, sca cual sea
su extraccion intelectual: desde el profesor universitario a los peones de
la construccion (18).

E) La cronica taurina

Sobre lu crdnica taurina se debe decir exactamente lo mismo que se
ha dicho sobre la deportiva. La matizacion terminologica es especinlmente
aplicable al mundo de los toros. No hay criticos faurinos, a pesar de las
autotitulaciones de este tipo. Seria incluso discutible la 'cxmcucin de co-
mentaristas de toros, En todo caso, el comentarista taurino podria ser ¢l
que escribe de toros fuera de la temporada taurina, Pero normalmente lo
especifico de estas secciones habituales de los periddicos espafioles es la
cronica: relato hibrido en el que se narra el desarrollo c_ic un espectdculo,
al mismo tiempo que se van emitiendo juicios valorativos acerca de In
actuacién de los protagonistas de la fiesta, toros y toreros.

Hay en Espafia una ilustre tradicion de cronistas taurinos de notables
valores literarios. El estilo de la crénica taurina suele ser florido y manoiz-
quierdoso, con una retérica sui generis y un argot para Iniciados. Gre-
gorio Corrochano y Diez Caiabate son figuras destacadas en esta parcela
periodistica (19),

F) La cronica local

Se trata de un fenémeno de destacada personalidad en el periodismo
espaiiol, «Es la glosa a la vida cotidiana de la ciqdndo, dice Luis Marsi-
llach. Y afiade: «Lo que importa en un buen cronista local es que inter-
prete los hechos con un sentido de universalidad, sentido que ha de estar
en la hondura de los conceptos sin que aflore a la superficie, a no ser con
una leve sugestién que el lector inteligente se encargard de penetrars (20).

Esta funcién de glosa o comentario a la pequedia actualidad ciudadana
se caracteriza por las siguiente notas: 1) referencia directa a noticias d_cl
dia publicadas en otro lugar de ese mismo periddico, normalmente la mis-
ma pégina; 2) continuidad en cuanto al ambiente y al cronista; 3) perio-
dicidad fija, diaria; 4) el cronista suele ser un reportero que desdobla su
actividad: después de haber recogido las noticias del dia realiza una labor
de sintesis en forma de pequefio comentario de la vida local (21).

Entre las modalidades mas destacadas de la crénica local, tal como se
realiza en Espafia, podemos sefialar las sighientes: )

a) crdnica exhaustiva: intenta recoger, en anotaciones esquemiticas,
todos los acontecimientos importantes de la vida local. Por ejemplo, duran-
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te mucho tiempo, las «Notas del Repérters del Diario de Navarra.

b) crodnica de pincelada: se centra en un solo tema que glosa amplia-
mente. Es la mas usual y son muchos los periodicos que la practican asi.
Por ejemplo, «La ciudad dia a dias, de La Vanguardia (aunque esta crénica,
extrafamente, va sin firmar). Fueron crénicas locales de gran calidad las
de Antonio Izquierdo en Arriba.

c) cronica desenfadada (sobre muchos temas o sobre uno en particu-
lar): parece tener su origen en las crinicas de Carmen Tessier en France-
Soir, En Espafa lo introdujo, a finales de los 50, El Aledzar —«La Gran Via
s¢ ries— y posteriormente tuvo mucha aceptacién sobre todo en periddicos
de la tarde en relacién con acontecimientos de la vida frivola y noctdm-
bula —<Noches de Madrids, «Noches de Barcelonas—. Muchas veces es una
seccion dedicada a chismes de cierta actualidad, Alfonso Sanchez, en In-
formaciones de Madrid, viene siendo durante mucho tiempo el mejor y mas
original cultivador de este género, consiguiendo un producto entre crdnica
de sociedad y crénica local. En Barcelona hay que destacar a Sempronio,
en TelejeXpres, aunque los temas tratados son casi siempre de mayor
consistencia que los habituales en las columnas de Alfonso Sanchez.

De todo lo dicho, se entiende que el estilo de la crénica local de tipo
exhaustivo ha de ser directo y narrativo. Estilo mas personal y de crea-
cion expresiva en las otras dos modalidades (22).

i) Crénicas del corresponsal fijo en el extranjero

El corresponsal en el exiranjero debe ser, en principio, un reportero
y su misién principal serd la de recoger y enviar noticias a su periddico.
En segundo lugar puede tener una funcién orientadora, como de comen-
tarista, en relacién con las noticias que transmite a su periédico. Esta es
la caracteristica general de los corresponsales en la Prensa mundial (23).

En Espaifia, sin embargo, predomina todavia la figura del corresponsal
en el extranjero que no informa, sino que se dedica a comentar la reper-
cusién que en su concreto ambiente tienen los hechos ya conocidos por
¢l lector u través de los servicios de las agencias, Es decir: corresponsales
que tienden a ser mis unos editorialistas que unos reporteros. En los afios
posteriores a la Segunda Guerra Mundinl esta anomalia del funcionamien-
to de los corresponsales espaiioles en el extranjero se podia explicar, en-
tre otras, por estas dos razones: 1) la resistencia de las autoridades ofi-
cinles espafiolas en materin de Prensa a que se publicara informacién,
aunque fuera de temas extranjeros, que no hubiera pasado previamente
por los servicios de la agencia Efe; 2) el mimetismo de muchos corres-
ponsales hacia las grandes figuras del periodismo norteamericano —Lipp-
man, los hermanos Alsop, Reston— que eran corresponsales en Washington
de periddicos o cadenas de periédicos con sede en Nueva York, con la
finalidad de realizar un trabajo de comentaristas y no de reporteros. Tres
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de los famosos Washington Colummist llegaron a tener un alto prestigio
politico y una poderosa influencia durante ¢l mandato presidencial de John
. Kennedy (24),

Hoy dia parece que se va superando en Espafia este comportamiento
patolégico y la nueva guardia de corresponsales en el extranjero trabajan
con mentalidad mas reporteril y menos editorializante que los correspon-
sales de las generaciones anteriores, La Ley de Prensa e Imprenta de 1966
pudo tener una influencia decisiva en este cambio de mentalidad entre
Jos periodistas espafioles con misién de corresponsales fuera de su pais.
Esta influencia es también detectable en el cambio de actitud de las em-
presas periodisticas y de los directores de los periédicos en cuanto se re-
laciona con la informacién exterior suministrada por los corresponsales
propios (25).

Es preciso anotar una vez mds la distinta actitud profesional entre pe-
riodistas anglosajones y latinos. Estos ltimos tienen mayor devocién por
la creacién literaria y la proyeccién subjetiva de su mundo particular sobre
los textos que escriben. Esta diferencia psicolégica y estilistica se nota de
modo muy acusado en el diferente tratamiento que para unos y otros me-
recen los despachos informativos enviados a los periédicos por los corres
ponsales en el extranjero. Los anglosajones trabajan con el esquema es-
tructural tipico de una story —de acontecimiento, de accién, de citas—
mientras que los latinos tienden a unos textos menos estructurados en
su disposicién interior y mucho mds propensos al comentario y al juicio
editorial. Como dice Augusto Assfa, la mayor parte de los corresponsales
espafioles que €l ha visto trabajar en el extranjero escriben sus crénicas
«dircctamente, improvisando» (26).

Pero dejando a un lado esta diversidad de actitud profesional entre
unos y otros, son vélidas para todos estas normas de actuacién profesional
que F. Fraser Bond propone para un corresponsal en el extranjero:

1. No debe preocuparse de las noticias rutinarias; de eso se encargan
Jas agencias.

2. Puede elegir los asuntos que més le agraden.

3. Ha de ser un especialista de los asuntos de la nacién en que actia,

4. Entre el conjunto de posibles noticias, ha de elegir aquellas que
piense que han de interesar mas a los lectores de su pais (27).

Estilisticamente debiera hacerse una distincién entre las crdnicas tele-
fdnicas (o por telex o teletipo) y las crdnicas postales. En las primeras, el
corresponsal debe utilizar un lenguaje conciso y sincopado (como si cada
palabra valiera un délar, como decia Pulitzer a sus corresponsales). En el
caso de las crdnicas postales (enviadas a través del correo postal ordina-
rio) se admite una mayor posibilidad de adornos y florituras literarias,
entre otras razones por motivos econémicos (28), Las crdnicas postales (fe-
némeno muy peculiar de la Prensa latina, y de modo especial en Italia)
estdn en Espafia en camino de desaparicién. Son muchos los correspon-
sales en el extranjero que tomarfan como un insulto personal el hecho

132

de transmitir crénicas por un procedimiento tan lento como el correo, so-
bre todo ante los ojos de sus compafieros de periédico o de ejercicio pro-
fesional en la misma ciudad extrunjera. Se establece asi una especie de
falso axioma profesional en virtud del cual un corresponsal en el extranjero
no puede rebajarse a utilizar otros procedimicntos que no sean los ra-
pidos y costosos. (Esto no quiere decir que en ocasiones no hagan uso
de las cronicas postales, pero a hurtadillas y como si se tratara de una
fea accién. Los periddicos, por su parte, también ocultan a los lectores la
circunstancia de que algunas de sus crénicas lleguen por via postal.) Por
todos estos motivos, la distincién entre unas y otras crénicas ha desapa.
recido ya en el periodismo espafiol.

H) Crdnica de los corresponsales en provincias

Bajo esta denominacién se engloban hasta tres modalidades diferentes
de crénicas, segin sean realizadas para periédicos nacionales, regionales o
provinciales (29):

a) periddicos nacionales. Son aquellos que intentan cubrir todo el dm-
bito nacional. Sus corresponsales radican en las capitales de provincias y
son normalmente periodistas que trabajan en alguno de los massmedia
locales, Estas crénicas pucden ser estrictamente informativas o bien co-
mentarios en el estilo propio de las crénicas locales, Predomina mas este
segundo tipo, porque los servicios de agencias nacionales llevan las noti
cins interesantes con mayor rapidez a las redacciones de los periédicos.
Los corresponsales se limitan entonces a glosar la significacion de tales
noticias o a transmitir aquellas pequefias noticias que sc cscaparon a la
atencion de los servicios informativos de agencia (30). En buena parte, mu
tatis mutandis, el esquema general de los corresponsales en el extranjero
puede ser aplicado a estos corresponsales de provincias.

Caso singular es ¢l corresponsal en Madrid para los periédicos impor-
tantes de la periferia. Este corresponsal trabaja con el mismo plantea-
miento profesional que un corresponsal en el extranjero.

b) periddicos regionales. Trabajan con ¢l mismo esquema  anterior,
pero su dmbito total se extiende a una zona menor: corresponsales sélo
en las capitales de provincia de la regién cubierta por el periddico. Dado
¢l mayor grado de incompatibilidad entre peri6dicos regionales y perio.
dicos locales, es mds frecuente que los corresponsales de estos periédicos re-
gionales sean periodistas full-time al servicio del diario de la cabecera
regional. Tal vez por estas mismas causas, el estilo de estos corresponsales
provinciales sucle ser mds informativo que editorialista, porque interesan
al periédico incluso las noticias pequefias que suelen ser despreciadas por
las agencias nacionales, En ocasiones complementan las informaciones con
el comentario (31).

¢) periddicos provinciales. Son aquellos cuyo &mbito de difusidn se
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limita a una provincia (a veces sc suelen denominar periddicos locales:
esta equivalencia es vélida en este momento para el caso espaiol referido
a la Prensa diaria). Lo caracteristico de estos periodicos es la crdnica de
pueblos. Estos informadores son normalmente corresponsales aficionados,
sin una prolesionalidad definida, y suelen tender mas a ln .ulcratu_m que
al periodismo: maestros, sacerdotes, estudiantes de los uitimos afos de
bachillerato, carteros, empleados municipales... Otras veces el com:sp_onsal
informativo es el mismo que el corresponsal administrativo del periddico,
y en estos casos es dificil saber dénde termina la informacién de actus-
lidad y donde empieza la publicidad comercial.

Los servicios suministrados por estos corresponsales se pueden agrupar
en cuatro apartados: 1) rufinas: hechos que vienen dados in«;:xomblementc
por el calendario: fiestas locales, romerfas, mercados...; 2) corrientes: hechos
hasta cierto punto inesperados, pero no extraordinarios en la vida del pue-
blo: muerte de famosos, viajeros ilustres, ciclos culturales...; 3) exclusivas:
bechos insdlitos, inesperados, que pucden constituir noticias de caracter
regional o nacional; 4) sucesos: accidentes, inundaciones, crimenes, hechos
extranos. )

Para los servicios 1) y 2) el corresponsal suele utilizar el correo postal:
para los 3) y 4) el teléfono, Algunas de estas informaciones dfxn ocasion
a que se destaque hasta el lugar un reportero enviado especial del pe-
riédico, con estilo-y practica profesional (32),

1) Crdnica de enviado especial

La diferencia bdsica entre estas crénicas y las del corresponsal fijo en
el extranjero estd en que estos servicios de enviado especial tienen cardc-
ter ocasional. Por consiguiente, el estilo pierde familiaridad y continuidad
—rasgos caracteristicos de la cronica del corresponsal fijo— para inclinarse
mads hacia Ia técnica de realizacion propia del reportaje.

Dentro de estas cronicas de enviado especial son especialmente desta-
cables las llamadas crdnicas de guerra, a mitad de camino entre las del
corresponsal fijo y los reportajes de enviado especial. (Depende de la du
racién de la guerra y de la permanencia del corresponsal.) En este caso
es preciso ademds tener en cuenta, junto a las caracteristicas técnicas del
estilo, los condicionamientos impuestos por la censura militar en tiempo
de guerra, que coartan la libertad de movimientos y de expresién, como
se comprende ficilmente (33).

J) Otros tipos de crdnicas

Entre otras modalidades de menor importancia, sefialaremos las si-
guientes:
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0) crdnica politica. En un género distinto del comentario politico, e
cjemplo mas ficilmente comprensible es el de las cronicas parlamentarias,
relatos informativos, valorativos de las sesiones de las Cortes. Se puede apli-
cur a esta modalidad del género ¢l mismo esquema que hemos desarroilado
para el caso de las crénicas locales, con sus diferentes variantes, Unicamen-
te cambia, en relacién con el contenido, ¢l tema habitual: cuestiones de
alta politica nacional, en el caso de las crénicas politicas parlamentarias;
cuestiones de mas bajo techo —presupuestos municipales, obras publicas
cludadanas, ensefianza en sus niveles inferior y medio—, en el caso de la
cronica local (34),

b) crdnica de sociedad. Se trata de un aspecto muy particular de la
cronica local, pero que se va desvirtuando progresivamente para pasar a
ser una actividad publicitaria o semi-publicitaria de los periédicos. Es fre-
cuente el caso de periddicos que tienden a eliminar esta seccion, cada vez
mas complicada a medida que la sociedad se masifica y va no se sabe
quién forma Ia élite social, Realizdndola con todo el rigor que ¢l asunto
requiere, esta seccién serfa origen de conflictos interminables, Lo mejor
<+ eliminarla o convertiria en un espacio de explotacién comercial, como
hiuce el Times de Londres: que pague quien quiera aparecer en ella. En
Fspafia queda todavin algin brillante cronista de sociedad, pero se trata
de un «cuerpo profesional a extinguirs, Las revistas frivolas y sentimenta-
les estén prestando atencién a este asunto a través de pdginas grificas de
cleria brillantez y colorido. Pero realmente es un tema que no merece la
stencién de un periodismo medianamente serio y responsable (35).

€) cronica viajera. Es éste un género mds literario que periodistico:
un pretexto para ia literatura de escritores mas o menos consagrados y que
por extrafias razones —no precisamente informativas— ven la luz origina-
riamente en las paginas de los periédicos. Se diferencian de las crénicas
de enviado especial en que no responden & una motivacion estrictamente
periodistica, sino, dirfamos, de relleno y prestigio del periédico. La mayor
parte de las cronicas viajeras surgen por iniciativa de un escritor laureado
que tiene proyectado hacer un determinado viaje, por su propio interés,
¥ propone a un periédico que le financie parte o la totalidad de esta espe-
cle de turismo literario con Ia obligacién de dar estas primicias al pe-
riddico. Algunas de estas cronicas viajeras tienen luego una significacién
informativa, tal vez por carambola: depende casi siempre de que sean
escritas por un periodista profesional y no por un literato aficionado al
dinero ¥ a la facil publicidad de su firma en los periddicos.

Por tratarse de un fenémeno literario, este tipo de crénicas no merecen
mucha atencién en estas pdginas. En todo caso —como hemos escrito an-
teriormente— la diferencia que hay entre una seric de crdnicas viajeras es-
critas por un escritor mis o menos glorioso o por un periodista. radica
en la tendencia a la evasién literaria de las primeras frente al predominio
del dato concreto de las segundas. Es la diferencia que existe entre Las 48
Ameéricas o las 19 Europas, de Raymond Cartier, y las cronicas vinjeras
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de Camilo José Cela o José Maria Gironella publicadas también después
en forma de libro. No obstante, ¢s preciso reconocer que en la historia
del periodismo espafiol hay casos de crdnicas viajeras que constituyen hitos
muy destacables tanto dentro de la Literatura como en el mismo campo

del Periodismo, Citemos, como ejemplos, a Julio Camba, Victor de la Ser-
na, José Pla, César Gonzalez Ruano... (36).
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IX. GENEROS PERIODISTICOS INTERPRETATIVOS:
EL ARTICULO EN SUS DIFERENTES MODALIDADES

De acuerdo con un esquema de clasificacién ya esbozado anteriormen.
le —y que podria describirse como de inspiracién anglosajona— queremos
cstudiar conjuntamente en este capitulo todos los géneros periodisticos que
pucden ser englobados bajo la denominacion de comments. De este mon-
ton de trabajos literarios que aparecen en los periédicos, hay dos con una
cspecifica ¢ inequivoca personalidad informativa: el articulo editorial y
¢l articulo comentario (o columna, siguiendo la jerga fordnea que estd pro-
gresivamente adquiriendo carta de naturaleza en nuestro pais). Otra de las
modalidades del periodismo interpretativo tiene hoy una estrecha vincula-
cion con los cometidos tipicos de la informacién de actualidad, aunque en
su origen no fueran precisamente actividades periodisticas: la critica. Fi-
nalmente, hay un segundo bloque de trabajos que tienen un cobijo purs-
mente ocasional dentro de las pdginas de los periédicos. Cumplen dentro
de este periodismo impreso esa funcién de entretenimiento o evasién psi-
coterapéutica de la que hablan algunos expertos de las comunicaciones de
masas, pero podrian desaparecer en cualquier momento de estas péginas
v no se resentiria para nada el concepto tedrico y riguroso de lo que se
entiende por informacién de actualidad o Periodismo. Sus autores suelen
ser literatos profesionales que acceden con mayor o menor regularidad a
las pdginas impresas de los periédicos, aunque el hecho de la aparicién
continua y regular de estos escritos no tiene ninguna significacién vincula-
da al concepto de actualidad informativa. Dentro de este apartado hay que
situar los articulos de humor, los articulos costumbristas, los ensayos doc-
{rinales, los articulos de divulgacidon histdrica, etc.

Lo que tienen de comiin entre si todas estas manifestaciones es que
no trabajan directamente sobre hechos, no tienen la finalidad rigurosa-
mente informativa de transmitir datos. Trabajan sobre ideas, deducen con-
sccuencias ideoldgicas, culturales, filoséficas, etc., de unos acontecimientos
mds o menos actuales, Por este motivo, todo este cimulo de trabajos
periodisticos o para-periodisticos pueden ser denominados conjuntamente ar-
ticulos. Este término vendria a ser la traduccién adaptada a nuestro idioma
del comment anglosajén. La prdctica habitual de las redacciones de los pe-
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riddicos espafioles parece que autoriza esta denominaciéon global para todos
los géneros periodisticos con una finalidad interpretativa (1),

Es también interesante spuntar aqul un dato en funcion de los autores.
los géneros interpretativos rigurosamente periodisticos —el editorial y el
comentario— estin realizados por periodistas profesionales que genérica.
mente se conocen con el nombre de editorialistas. Los tres géneros situndos
a continuacion —<criticas, ensayos, humor, costumbrismo, articulos de divul-
gucion—, pueden tener como autores a periodistas prolesionales, pero lo
mis corriente es que sus responsables sean personas sin una dedicacion
plena a las funciones informativas.

A) Estilo de solicitacidn y estilo ameno en el editorialismo

El editorialismo —tal como vimos en el capitulo III de esta Parte Es-
pecial, de acuerdo con la exposicién del profesor Dovifat— es una de las
tres tareas o funciones principales del trabajo periodistico: el reporteris-
mo, la redaccién y el editorialismo (2). El periodista que lleva a efecto
esta funcién se llama editorialista y es el escritor encargado de dar forma
y alcance a la noticia conforme a la orientacion del periédico. Los edito-
rinlistas —decinmos anteriormente— son los hombres que saben apreciar
exactamente el valor gencral, tanto politico como cultural del aconteci
miento, deduciéndolo de la emocidn y sensacién que cause. El término
editorinlista engloba bajo una misma denominacién cometidos y escritores
distintos: los que estrictamente escriben los editorinles del periddico, los
criticos, los comentaristas, los glosistas, ctc. El editorialismo se refiere a
un conjunto de actividades periodisticas que Dovifat llama «tarea publicistico-
literarias (3).

Esta tarea publicisticoliteraria tiene una finalidad comun que identifica
todos estos cometidos: ser de alguna manera —y por supuesto, en difc
rente grado y medida— la conciencia del periédico a través de la interpre-
tacién, el enjuiciamiento y el andlisis de los hechos, con objeto de orientar
la inteligencia y la decisién de los lectores (4).

Ahora bien: en este equipo humano del periédico dedicado a editoria-
lizar, ni todos responden a un mismo esquema profesional ni todos se sir-
ven de un mismo estilo literario a la hora de escribir sus articulos, Y tam.
poco todos los escritos son econciencia del periédicos de la misma ma-
nera v con la misma intensidad. La gradacién jerdrquica en funcién de
esta identificacién espiritual con el periédico sigue el orden indicado al co-
mienzo del capitulo: editoriales, comentarios, criticas y, en un plan mucho
mas alejado, los demds textos interpretativos: articulos de ensayo, de hu-
mor, de costumbres, de divulgacién... En los ultimos lugares de In escaln
figuran indudablemente las llamadas por Mostaza «columnas de humons,
es decir, comentarios a los que escasamente el periédico se siente vincula-
do en sus contenidos concretos. De todas formas —y a despecho de in
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cautela topica habitual en la mayor parte de las publicaciones y en virtud
de ls cual «las opiniones expuestas en los trabajos firmados son de la ex-
clusiva responsabilidad de sus autoress—, lo cierto es que el periédico siem.
pre comulga de alguna manera con las tesis recogidas en los comentarios,
criticas, ensayos, etc,, cte, que se publican en sus paginas. Los articulos
Hrmados, como seiinla Mostaza, son «unia opinion individual que usa ¢l
periodico para expresarses (5). La ausencia de responsabilidad debe enten-
derse Gnicamente en el terreno legul, no en ¢l moral o ideolégico, puesto
(ue nadie obliga al periodico a publicar un determinado escrito si no se
encuentra en su lines de pensamiento. Unicamente cabrin admitir una
ecxoneracian total y absoluta, una total desvinculacion ideologica entre pe
riddico y trabajo, en aquellos casos de escritos cuya publicacion esté im-
puesta por la fucrza de la ley —por aplicacion del derecho de rectificacion
y de réplica—, o bien cuando el periodico abre sus paginas de modo
inequivoco a la Tribuna publica o 1ribuna libre con la disposicion psico.
logica de admitir en sus espacios toda suerte de opiniones sobre un tema,
aunque no coincidan con la linea editorial de la casa. Pero salvo estas ex-
cepciones, todo escrito de periddico firmado por un periodista del staff o
por un colaborador es siempre, en mayor o menor grado, un punio de
vista que compromete también al periodico: una opinion individual que
usa el periddico para expresarse, precisamente porque la considera valiosa
y dentro del murco de objetivos espiritunles ¢ ideoldgicos que definen la
llamada linea editorial.

Asi entendidas las cosas, dirfamos, tal vez un tanto forzadamente, que
en los espacios editorializantes —con firma o sin firma— todo es ideologia,
todo es conciencin del periddico, en mayor o menor grado.

No todos los hombres del equipo editorialista, como veinmos antes, se
encundran en el peridodico con el mismo esquema profesional: unos son
periodistas de la plantilla habitual de la Redaccidn, otros son simples
colaboradores cuya dedicacidon al periddico es ocasional y esporddica,

Pero tampoco responden todos los textos interpretativos a un mismo
estilo periodistico. Algunos de los géneros interpretativos —los mas impor-
tantes desde un punto de vista ideologico: editorial, comentario, critica—
siguen practicamente al pie de la letra las notas generales que describen el
llamado estilo de solicitacion de opinién o smodos editorializantess, tal
como fucron estudiados en un capitulo anterior de este trabajo (6). Pero
otros de los géneros interpretativos pueden ser elaborados de acuerdo con
aquellas pautas estilisticas que corresponden al llamado estilo ameno o
«folletinismos (7)., Tedricamente podemos senalar qué géneros responden
ul estilo de solicitacion y qué géneros responden al estilo ameno, teniendo
en cuenta la prictica habitual en los peridédicos —y de modo especial el
modelo espafol—, con intencién de sintesis aclaratoria vamos a perfilar
aquf estos dos campos estilisticos y la adscripcion académica de los géne-
ros interpretativos a uno u otro de los dos estilos. Pero hay que advertir
que la realidad periodistica es muy rica y variada y, por consiguiente, este
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esquema académico y generalizador se rompe con harta frecuencia en la
practica habitual del trabajo en las redacciones de los periodicos. L

Como ya hemos dicho poco antes, todo este abanico de géneros periodis-
ticos interpretativos deben ser denominados, de forma genérica, articulos
(como vocublo castellano que pretendemos que resulte equivalente a los
comments anglosajones), Su definicidn global podria ser la siguiente: «El
articulo o comentario es la exposicion .pcrioc.listica de ideas suscitadas a
proposito de hechos que han sido noticia recientementes (8).

Esta definicion, como se ve, estd enfocada basicamente cn funcién de
los tres primeros géneros pericdisticos correspondientes sl estilo de solici-
tacién: editorial, comentario y critica. No obstante, creemos que el con-
cepto de articulo puede ser extendido a otras variedades literarias que no
tienen ningun tipo de vinculacién con esos «hcc!:os que han sido noticia
recientementes, Desde este punto de vista, la definicién que propone G, Mar-
i{n Vivaldi es mas acogedorn, En efecto, a partir de la incompleta defini-
cién' del Diccionario de la Real Academia —«cualquiera de lqs c§crilos de
mayor extension que se insertan en los pcdé«.l_lgqs u otras publicaciones and-
logass—, este autor elubora la siguiente definicion de articulos: «Escrito, de
muy variado y amplio contenido, de varia y muy diversa forma, en el que se
mterpreta, valora o explica un hecho o una idea actuales, de especial tras-
cendencia, segun la conviccién del articulistas (9), )

Volvamos ahora al cuadro sinéptico de estilos v géneros pcnox_ﬂsllcos
capitulo V de esta Parte, al hablar de las «Caracteristicas di-
ferenciales de los géneross. Si de aquel cundro, en ¢l apartado correspon-
diente a los géneros encuadrables en el estilo ameno, eliminamos todas
aquellas modalidades de mensajes literarios o lcénicos que no pueden ser
catalogadas como articulos —cuentos, nc_)vclns cortas, novcl_ns por entre
gas, versos, series fotogréificas, tiras cémicas, etc., etc.—, dejamos alli un
bloque de modalidades del trabajo periodistico muy proximas a los comen.
tarios: articulos de ensayo, articulos de humor, articulos de divulgacidn,
articulos costumbristas... Modalidades literarias que, tal como herpos razo-
nado, deben también considerarse articulos: es decir géneros periodisticos
interpretativos aunque de tono menor respecto al editorial, comentario y
reritica. Estos géneros son realizados normalmente de acuerdo con las pau-
tas tipicas del estilo ameno o folletinista.

Hechas estas salvedades, podemos esbozar el siguiente nuevo cuadro
sinéptico, que representa una precisién del expuesto en el capitulo V.

expuesto en el

Géneros periodisticos interpretativos: Estilo
Articulos
Editoriales, comentarios, sueltos, criticas .., ... ... De solicitacion.

o, de humor, de costumbres,
cAl:t ilciuvlrl;n‘géﬁni‘:}cl T . ...Ameno (o de solicitacién,

en alglin caso).
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En las paginas siguientes vamos a dedicar atencion a estos diferentes
generos periodisticos cobijudos bajo la denominacién de articulos. Pero
debemos recordar aqui que existen otros geéneros literarios o iconicos a
los que no se puede etiquetar como arficiios y que quedan por tanto fuera
de nuestro estudio: cuentos, novelas cortas, narraciones de ciencia-ficcion,
novelas por entregas, tiras cdmicas, series fotogrdficas, caricaturas, dibujos
humoristicos, chistes graficos, ctc., ete, (10), *

B) E! articulo editorial

El editorialista, como vefamos, es un escritor de quien pueden salir
una gran variedad de productos periodisticos, todos cllos englobables bajo
la comin denominacién de articulo. De esta diversidad de géneros destaca
por su importancia —hasta el punto de que de €l se deriva ¢l nombre que
sirve para desigoar esta actividad— el articulo editorial.

El articulo editorial es la opinién del periédico respecto a las noticias
que publica. El lector —decin Joseph Pulitzer, director del World de Nueva
York— debe conocer el punto de vista del periddico, pues «es inmoral co-
bijarse detras de la neutralidad de las noticiass (11).

«La noticia da el parte diario de lo sucedido —escribe Mostaza—; el
editorial interpreta cl sentido de ese parte o previene lo que en las pro-
fundidades de la colectividad humana se esta fraguando y va a estallar de
un momento a otros (12), «El periodista ayuda a los lectores a saber; el
editorialista les ayuda a entenders, afirma ¢l Committee on Modern Jour-
nalism (13) con una formulacién muy parecida a la de Bartolomé Mostaza,
Gonzalo Martin Vivaldi, por su parte, define el editorial’ como «articulo
periodistico, normalmente sin firma, que explica, valora ¢ interpreta un he-
cho noticioso de especial trascendencia o relevante importancia, segiin una
conviceion de orden superior representativa de la postura ideolégica del
peribdicos (14).

Por tratarse de una labor delicadn y comprometida para el periddico,
el articulo editorial se confia tan sdlo a personas perfectamente identifi-
cadas con la linea politica de la direccién o los propietarios de la empresa,
En algunas ocasiones, las personas encargadas de escribir estos textos, que
manifiestan la conciencia y la opinién de la empresa periodistica en relacién
con los temas vivos que atraen la atencién de la sociedad, no son»periodis-
tas profesionales, adscritos a la piantilla de la Redaccién, sino celabora-
dores habituales del periddico, en quicnes se tiene que dar esa nota de
confianza y coincidencia ideolégica mutua. No obstante, en los periddicos
bien organizados y con suficiencia de medios ccondmicos, la labor de es-
cribir editoriales estd reservada a un cuadro de redactores selectos a quie-
nes —ademads de ciertas tareas organizativas en el periédico— se les enco-
mienda la funcién de escribir editoriales en aquellas ocasiones en que se
considera cportuno aparecer en ptiblico con una toma de posicién clara y

143



dcﬁr:j::‘; a pesar de lo clevado de su miﬁ(m, el editorialista dub_c dcs(fm-
penar su papel dentro del cuadro gue dirige ¢l equipo de Rednccion —con
¢l director al frente—. El editorialista es simplemente un hombre mas
—una pluma brillante, un pensador profundo ¥y agudo.— al scr\'u.h).de
1a idea editorinl. Y esta idea editorial, esta linea idcolpglca del periodico,
esta confiada evidentemente no o los editorlulistas, sino al editor v los
técnicos de la Redaccion, los oscuros redactores que mueven stenciosas
mente los resortes ocullos que perfilan ia personalidad cspxrllua! del pe-
viodismo (15). «Yo alquilo todos los cercbros que necesito por 25 m:lnrc.s
semanas, decia James Gordon Bennet, Jr., directar del New York Herald, ya
en 1900, Esta afirmacion puede resultar cruel para el editorialista gue rea
lice su trabajo con los prejuicios tipicos de los intelectuales vanidosos, pero
es una realidad cierta. Es mis: esto debe ser asi para que ¢l periodico ten-
ga una personalidad fuerte y definida. La labor editorialista y ln lubor de
redaccion deben ir complementadas coordinadamente para que ¢l perio-
dico alcance su propdsito final. Pero en caso de Lriccion o pareceres contra-
puestos, ¢l redactor es quien decide sobre gué deben escribir los cerebros
cada din y la forma como deben hacerlo (16).

a) Estilo y técnica del edutorial

El estilo propio del articulo editorial corresponde logicamente al estilo
de solicitacion o estilo editorializante. Actua aqui, ademas, esa figura reto-
rica llamada autonomia, en virtud de la cual ¢l nombre propio se convierte
en apelative para otros casos similares; el estilo cditorialista no solo es el
propio y exclusivo del articulo editorial sino que sc xgpl-cn también a la
mayor parte de los péneros pernodisticos que s dcnum!n:m articulos,

Respecto al estilo, nos remitimos @ las COHS!(IL‘!’&!CIOIIC» tedricas reco-
gidas en el capitulo 111 de esta Parte, centrado precisamente en el estudio
del estilo de solicitacién de opinién. Resumidamente diremos, a modo de re-
cordatorio, que aunque existe una predisposicion general entre los expertos
en estas cuestiones en ¢l sentido de que propugnan una gran libertad de
expresién literaria a la hora de escribir articulos editorializantes, sin em-
bargo, en el caso concreto del editorial propiamente dicho si existe una
preceptiva acerca de su lenguaje literario y especinlmente acerca de la es-
tructura interna de su desarrollo,

Estilisticamente, el editorial ha de ser digno e incluso algo mayestitico.
Giros desenfadados, toques humoristas o desgarrados que pueden tener
cabida en un comentario, un ensayo, una critica, etc., diffcilmente pueden
admitirse en el editorial. El editorial es —repitdmoslo una vez mas— la
manifestacién de la conciencia de! periédico acerca de un problema par-
ticular, y si el periédico quiere mantener su prestigio y autoridad moral
ante el piblico debe presentar el editorial con esas notas exteriores y for-
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males de dignidad y seriedad lingiiistica,

El editorial, por otra parte, ha de responder a ciertas notas estilisticas
muy afines a las que definen el llamado estilo informativo: claridad, conci-
sion v, a ser posible, brevedad, El editorial es una toma de posicion acerca
de una cuestion debatida ante la cual se perfilan actitudes y opiniones pu-
blicas diversas, Lo menos que se puede exigir de un editorinl es que arroje
luz v claridad acerca de esa toma de posicién del periddico v que el lector
se entere sin excesivo esfuerzo de cual es ln postura que patrocina el pe-
riodico,

Desde otro punto de vista estilistico, en el desarrollo de estos textos
debe quedar eliminada ln utilizacién del yo personal del escritor, El que -
razona y opina en el editorial no es un periodista determinado sino el perié-
dico en blogue, como institucion social de innegable personalidad politica.
Esta circunstancia explica el tono mayestitico que pueden tener los edito-
rigles y que en ocasiones es aconsejable acentuar. Sin embargo, no puede
nbusarse de este tono circunspecto porque podria convertir el tono solemne
v serio en algo simplemente engolado y ridiculo (17).

En cuanto a la técnica de desarrollo —es decir, su estructurn interna—
existe coincidencia entre los estudiosos en admitir el paralelismo entre el
ecsquema de este tipo de articulos y el esquema tipico de las sentencias
judiciales. El orden de exposicion serin el siguiente: 1) los hechos que
dan pie al escrito y ofrecen In oportunidad de exponer un determinado
juicio orientador al servicio de ia opinién publica: los resultandos; 2.°) los
principios generales aplicables al caso, las normas doctrinales y tedricas
yue arrojan luz sobre ¢l tema: los considerandos judiciales; 3.°) la concly-
sion correcta que debe aplicarse al hecho a la vista de los principios ge-
nerales v tedricos: el fallo final de In sentencia. Algunos autores, sin em-
bargo, prefieren un esquema diferente, propio mas bien de un silogismo
logico de la primera figura: premisa mayor general, caso concreto, con-
clusion deducible (18).

De todas formas, sea cual sea el esquema clegido, el temn ha de afron-
tarse de entrade, sin parrafos introductorios o predmbulos evasivos que
alejan la atencién del lector. «De otra suerte —dice Mostaza—, el editorial
se quedard en simple rodeo aproximativo a lo que intenta decir. He aquf
¢l viclo mas frecuente en csta variedad del periodismo. Redactar con pre-
cision, sin ampulosidad, sin galimatias enredosos, no estd al alcance de
cualquier pluma.» Segin este autor, «la enunciacién del tema, el plantea-
miento, es lo primero, Lo segundo es exponer sus implicaciones y sus con-
secuencias, o sea, operar con ¢él, manipularlo en piezas. Lo tercero es emi-
tir un fallo o censura y adoptar, en consecuencia, una conducta, ofrecer
una solucién, trazar un rumbo, En sobradas ocasiones, e¢sas tres focnas se
embarullan y mezclan, y entonces el editorial degenera en enigmas (19),

Se comprende ahora aquella afirmacion que haciamos en el capitulo
dedicado al estudio del estilo de solicitacidn: en estos géneros periodisticos,
¢l pirrafo final ticne una importancia clave. Efectivamente, entre los rasgos
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comunes del estilo de solicitacién —y de modo particular en el editorial—
figura la preocupacién por construir el texto sobre el apoyo de un comien-
zo y un final reflexivamente elaborados.

En buena técnica editorial no son nconsejables, habitualmente, los ra-
zonamientos que los escolasticos llaman de sed contra. El editorialista no
suele tener tiempo para exponer ¥ rebatir los argumentos del adversario,
entre otras cosas por motivos de brevedad y contundencia en In argumen-

tacion. Hay que procurar también que la transicion de una parte a otra

sea 16gica y coherente. Hay que utilizar un estilo duro y directo, como ¢l de
ana sentencin, pero sin caer en la trampa de los gerundios judiciales. El
editorial es la interpretacién comprometida de una informacién, pero la
eficacia aconseja que el compromiso no lleve al escritor a utilizar un len-
guaje rosado y optimista en ningin caso, aunque los hechos den pie para
el alborozo y la autocomplacencia (20).

b) E! suelto o glosa, variante menor del editorial

Dice Mostaza que desde un punto de vista formal hay tres tipos de
editoriales: «fondos, comentarios propiamente y sueltoss. Para este autor,
ios fondos son los verdaderos cditoriales, mientras que el comentario y el
suelto son variedades de menos montas (21).

Estamos de acuerdo con la terminologia respecto a fondo, tal como se
entiende en la préctica ordinarin del periodismo espafiol. No asf en lo que
respecta al término comentario —que aqui lo reservamos, como ya se ha
dicho, para ¢l artfculo firmado o columna, como veremos seguidamente—. En
cuanto al suelto, s{ es una variedad menor del editorial.

«El suelto —o glosa, como también se conoce en algunos anmbientes pe-
riodisticos— es 1o que un apunte, dice este autor. Una nota marginal a
este o aguel acontecimiento. Su brevedad le impide ser otra cosa que una
llamada de atencién, para que el lector no resulte sorprendido. Pero es
muy grande su importancia Casi dirfa mayor que la del fondo para cierta
clase de lectores, que apenas tienen tiempo para pararse a ver un perit-
dico. El suelto es un aviso sobre la marcha. La Prensa espafiola lo cultiva
poco; la inglesa mucho» (22).

En los ultimos aflos se experimenta cierta tendencin en la espafiola
a utilizar el suelto, tal vez como consecuencia de un mayor grado de liber-
tad expresiva. Por ejemplo: las breverias de ABC (Madrid), el delantal del
Brusi (Diario de Barcelona) o los puntos de mira (La Vanguardia),.,

Suelen ser trabajos an6nimos, como los editoriales, o firmados con ini-
ciales personales, o seudénimos que engloban un equipo de escritores edi-
torialistas del periédico. «El suelto es la breve glosa de un hecho, de un
suceso, de unn idea, de una pequefia noticia, Se diferencia de la simple
nota (es decir, ln gacetilla, la informacidn esquemdticamente presentada,
apostillamos nosotros) porque no sélo informa, sino que juzga y valora,
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aunque aqui, juicio y valoracién estén expresados a veces con una sola pa-
labras, explica Martin Vivaldi (23).

El suelto o glosa es un editorial menor. Su estilo literario es mas libre
y desenfadado —menos mayestitico— que el del editorial. Su esquema de
desarrollo no estd tampoco sometido al rigor de la estructura interna que
debe presidir el avance dialéctico del editorial. Muchas. veces el suelfo es
pura y simplemente una piructa periodistica con ciertas connotaciones
ideoldgicas en su intencién.

C) EI comentario

El comentario (o columna) e¢s un articulo interpretativo, orientador,
analitico, enjuiciativo, valorativo —segin los casos— con una finalidad idén-
tica a la del editorial, Se diferencia basicamente en que el comentario es
un articulo firmado y su responsabilidad se liga tan sélo al autor del trabajo.
«Lo que escribe el columnista —dice Bartalomé Mostaza— vale por lo que
valga su firma: es una opinion individual que usa el periédico para expre-
carse. Ademis, no siempre la columna tiene finalidad orientadora; el co-
lumnismo se caracteriza por la” varicdad de contenidos: hay columnas de
humo, como las hay culturales y politicas y financieras y deportivas y reli-
glosas y técnicas, El editorial es siempre de trascendencia politica, en ¢l mas
amplic sentido de lo politico, Todo lo que influye en las relaciones mutuas
de los hombres y de las sociedades requiere tratamiento editorials (24).

Puede decirse, sin embargo, que en ¢l periddico moderno existe un
desplazamiento de temas del editorial a las columnas de los comentaristas,
sobre todo aquellos comentaristas que tratan de temas politicos en los di-
ferentes niveles: local, nacional, internacional, economin, educacién, cultu-
ra.. Un ejemplo muy significativo de esta tendencia es la experimentada
desde comienzos de 1947 en el diario més antiguo del Continente curopeo,
Diario de Barcelona. Esta tendencia es de clara influencin norteamericana
y se introduce en el pericdisino espafiol a través de las diferentes moda-
lidades de crénicas. Dentro de la crénica local, nacional, internacional, etc,
eteétera —entendidas como seccidén amplia que cobija diferentes géneros
periodisticos—, ¢l comentario especializado del jefe de In seccién o de uno
de los reporteros mis cualificados pone el toque valorativo y orientador
dentro del conjunto de datos y noticias que llenan los espacios de esta créni-
ca (25). Esta tendencin hacia la columns o articulo comentario es muy sig-
nificativa dentro del moderno periodismo interpretativo o en profundidad
al que nos hemos referido en mis de una ocasion.

Al lado de estas secciones interpretativas que se especializan en deter-
minados campos de notable interés piblico —la politica internacional, la
nacional, las finanzas,. — hay otras columnas de menor trascendencia 50-
cial; deportes, toros, espectdculos, modas, masica ligera, ete, ete, En rea-
lidad puede haber columnismo —es decir, actividad editorializante realizada
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de modo regular por una firma constante— en relacién con cualquier acti-
vidad humana que se presente con una cierta continuidad en el tiempo y
sea capaz de atraer la atencion de un numero importante de 'lcc(un:s. .La
cultura, la vida religiosa, el mundo pop, las actividades educativas, la vida
de relaclones sociales, ¢l progrese y la investigacion técnica, etc., etc., son
parcelas concretas de la vida humana que van mereciendo ese tratamiento
periodistico y especializado que son las columnas o los articulos de co-
meniaro.

Tradicionalmente, sin embargo, hay tres modalidades cumbres dentro
del periodismo espanol: ¢l comentario de politica internacional, el comene
turio de politica interior y el comentario de politica municipal (o0 provin-
cial). La vida municipal habia tenido hasta hace poco un tratamiento prefe-
rentemente descriptivo v reporteril; todo lo mis a nivel de excelentes cro-
nistas locales. En los ultimos tiempos, sin embargo, asistimos a un verda-
dero y riguroso comentario interpretativo en todo cuanto se¢ refiere ol am-
bito ciudadano,

Resumidamente podemos decir que ¢l comentario —en sus dilerentes mo-
dalidades, y especialmente en las ires miriba indicadas— es una verdaderan
actividad editorial que cumple un cometido informative en el segundo ni-
vel de profundidad: explica las noticias, su alcance, sus circunstancias, sus
consecuencias... (26).

El estilo propio de los comentaristas es ¢l de solicitacion, bien en la
linea del estilo objetivo o del estilo interpretativo dentro de los Hamados
estilos editorializantes (27), El columnista no es necesario que adopte siem-
pre una posicién ante los hechos; puede, sin mas, tratar de explicarlos. En
todo caso, lo propio del comentario es el vaticinio mas o menos profético
acerca del ulterior desarrollo de los acontecimientos. Dirlamos que el edi-
torialista adopta posiciones ideolégicas con vigencia actual, mientras que
¢l comentarista emite juicios para entender ¢! curso futuro de los hechos.
Desde un punto de vista literario, el columnista tiene mayor margen para
expresarse sin la ampulosidad y nobleza del editorial, utilizando giros y
expresiones de tipo coloquinl o incluso desgarradas, pero siempre en un
tonn decoroso

En cuanto a la téenica de realizacidn, el esquema de trabajo es también
mas libre que en el caso del articulo editorial. Se puede utilizar un modelo
que corresponda al proceso expositivo de la sentencia, o cualquier otra es-
tructura inferior. Lo que si es importante es afrontar desde el primer mo-
mento el tema principal sin perderse en rodeos antiperiodisticos (28).

Finalmente, vale la pena hacer constar aqui la conviccion personal de
que en el periodismo contemporaneo, en lu linea valorativa o de profundi-
dad que se estda imponiendo a escala mundial, ¢l comentario es un género
interpretativo de un claro y brillante porvenir para los proximos afios (29).
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D) Los articulos de critica en la seccion cultural

La seccidn cultural de los periodicos es llamada en algunos sitios de
Europa central folletdn, tal como vimos anteriormente, y el profesor Dovi-
far sc apunta a esta terminologia (30). Pero también entre nosotros cuen-
Ia esta denominacion con ilustres precedentes: tal es el caso de Ortega y
Gasset que utilizaba el vocablo folleron para referirse a la seccién de critica
litcraria de los periodicos, como ha hecho recordar Manuel Seco: «Desde
diciembre de 1926 dedicod semanalmente un folletén de E! Sol a comentar
un libros (J. Ortega y Gusset en Espiritu de la letra, 1) (31).

Dentro de esta seccion caben de hecho todos los géneros periodisticos:
noticias de hechos culturales en forma de informacion, reportajes, entre-
vistas, cronicas y comentarios. Caben también unas manifestaciones no pro-
plamente periodisticas tipicas del estilo ameno: trabajos de creacién lite-
raria —cuentos, novelas, ensayos doctrinales, narraciones de ficcién..— o
dibujos, chistes, fotografias, crucigramas y pasatiempos de cierto tono eru-
dito o cultural.. Pero lo mas destacado del foileton es la actividad de co-
mentario a las novedades de la vida intelectual, 1o cual da origen a seccio-
nes especializadas may regulares de critica: de arte, de cine, de teatro, de
libros, de musica, etc, etc. En este sentido valoramos aqul el folletdn,
como espacio adecuado y habitual de los periddicos para esta labor de co-
mentario o interpretacion critica de los acontecimientos culturales del pais.
Esta labor, como es ldgico, es una actividad rigurosamente editorialista
dentro del periodismo conternporineo (32),

«La critica la calificariamos, como obra marginal de creacién —dice
N. Gonzilez Ruiz—, La critica lleva una firma. El periddico no responde de
10 que se dice sobre esta firma, pero si del firmantes (33). Y para G. Martin
Vivaldi, la critica es «resefin valorativa de una obra humana —literaria o ar-
fistico— de un especticulo. Todo el periodismo interpretativo y valorativo
—irticulos y comentarios— es eminentemente critico; pero cuando se ha-
bla de oritica se entiende la referida a los sectores del quehacer humano
que, una vez expuestos al puablico, requieren el oportuno juicio del experto
que interpreta y valora. La critica periodistica, al par que juega, informa.
En el periodismo moderno son habituales las criticas de teatro, cine, libros,
musica, etc.» (34),

El profesor de Periodismo y critico teatral y literario del periédico Ya
durante largos afios, Nicolds Gonzdlez Ruiz, después de hacer consideracio-
nes particulares acerca de las modalidades mas importantes de la critica en
¢l periodismo, recapitulaba de esta manera las condiciones generales que
s0n comunes o todas las secciones:

«a) La critica en el periddico ha de ser ficlmente informativa, como
primera condicién,

b) Ha de responder en sus juicios a una preceptiva o a un criterio ela-
borado del critico de manera que no queda a merced del impresionismo o
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del humor del momento.

¢) Ha de ser positiva, ante todo, resaltando los valores de este orden,
y después, por contraste, los negativos.

d) Ha de ejercerse con ecuanimidad de tono y absoluto respeto & las
personas y desarrollarse con estilo preciso y dgils (35),

Fécilmente se deduce de todo lo dicho que aunque el critico puede
ser, y de hecho lo es en la mayor parte de las ocasiones, un periodista pro-
fesional, su tarea desborda los limites de cualquier normativa acerca del
estilo y técnica para realizar sus comentarios, Serd un profundo conocedor
de la parcela concreta de la actividad cultural de la cual escribe y orienta
& sus lectores, y su conocimiento ha de llevarle también a una puesia al
din intelectual de las mds recientes corrientes estéticas y criticas de la ey
pecialidad.

Una vez reunidas estas condiciones personales que suponen un bagaje
cultural y una rara finura de espiritu para captar rdapidamenie los nuevos
valores que afloran continuamente a nuestro proteico presente histérico,
serd deseable también que el critico esté dotado de ciertas cualidades litera-
rias propias del quehacer periodistico y que N. Gonzdlez Ruiz resume sa-
biamente en dos: estilo preciso y agil (36).

E) Otros géneros interpretativos

Todas estas modalidades del articulo constituyen a su vez géneros pe-
riodisticos de caricter interpretativo a los que cabe aplicar las normas ge-
nerales del estilo de solicitacidn o bien del estilo ameno, segin los casos.
Los articulos de ensayo y los de divulgacion en buena légica debieran res-
ponder al esquema lingiifstico que hemos descrito como estilo de solici-
tacién en tanto que los artfculos de humor y de costumbres caerfan de
lleno dentro del marco de aplicacién del estilo ameno,

Las cosas, sin embargo, no son tan claras y distintas en la realidad co-
tidiana de los periédicos. Unos y otros géneros interpretativos saltan con-
tinuamente de un estilo a otro, bien en el desarrollo particular que un autor
determinado hace de estos géneros como en la ténica corriente entre los
escritores de periddicos que cultivan estos géneros de modo habitual. No
obstante, y para simplificar el tema, podemos considerar que todas estas
manifestaciones menores de los géneros interpretativos en periodismo pue-
den cobijarse dentro del cuadro amplio y generoso del estilo ameno, tal
como lo entiende el profesor Dovifat (37).

Las caracteristicns mds destacadas de este estilo sinénimo de folletinis-
mo, son las siguicntes:

— Estilo menor, entre la Literatura y el Periodismo.

— Una estructura dialéctica simple y hasta cierto punto constante, ba-
sada en la intencion de deducir conclusiones de cardcter simbdlico y ge-
nerul a partir de hechos y cosas de cardcter anecdético y muy particular (38).
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Como vimos anteriormente, este estilo ameno o estilo folletinista se usa
también en el periodismo contemporéneo para tratar temas nobles y de
gran trascendencia. Es una tonica de trabajo muy querida por los colum-
nistas, en sus comentarios sobre cuestiones de gran enjundia: politica, eco-
nomia, cultura, educacidn, etc, ete, Por estos motivos no vemos inconve
niente serio en situar a los articulos de ensayo y de divulgacién, por lo
menos en principio, deniro del marco del estilo ameno o folletinista. El es
tudio del caso concreto nos podrd ilustrar acerca de la conveniencia de
trasiadar alguny manifestacién particular de estos géneros desde el .entorno
en apariencia frivolo y superficial del estilo ameno y folletinista al cua-
dro més solemne del estilo de solicitaciéon de opinién tipico de los modos
editorializantes.

César Gonzdlez Ruano desarrollé hace algunos afios una pequefa teo-
ria del articulo periodistico que en lineas generales es aplicable a todas las
modalidades de este género entre puramente literario e informativo (39).
El articulo, segin este autor y en una linea de pensamiento muy préxima s
la que explica Dovifat al hablar del folletinismo como estilo y actitud pe-
riodistica, es un género hibrido del cual se puede dudar si es una modalidad
de periodismo mayor o de literatura menor. Senala en la generacién de «los
contemporancos» ¢l momento més interesante del articulo periodistico en
Espafa, con indudables aciertos. Esta generacién comprende los ultimos
afios de la segunda decena y perdura hasta después de la mitad de siglo
(1925 a 1960, en cifras redondas), En auténtico género literario caracteris-
tico de nuestra generacién es, precisamente, el artfculo literario o periodis-
tico, segin se prefiera llamar, Creo con absoluta sinceridad que el artfculo
nunca se escribié ni probablemente nunca volverd a escribirse, tan inmejo-
rablemente y con una representacién mads absoluta y clara de su valor li-
terario como se¢ ha escrito por nuestra generacion (40),

Hombres de esta generacién de escritores-periodistas son, ademds del pro-
pio César Gonzdlez Ruano, Rafael Sinchez-Mazas, Mourlane Michelena, Euge-
nio Montes, Manuel Chaves Nogales, Ernesto Giménez Caballero, Victor de la
Sernn, Agustin de Foxd, José Maria Peman, Camilo José Cela, José Antonio
Torreblanca, Rafael Garcfa Serrano, Ismael Herrdiz, Bartolomé Mostaza, José
Maria Sanchez-Silva...

Sefinla Gonzilez Ruano las notas definitorias de este género: «Casi nun.
ca ¢l articulista glosa un tema o sucedido de actualidad, sino un ambiente
actual, lo que no es lo mismo, o bien un tema cuya actualidad esta en el
calendario y es siempre la misma todos los afios: Carnaval, Dia de Difun.
tos, etc.s Y se advierte en este tipo de artfculos «una discreta aplicacién
de elementos de cultura, una participacién nada pequefia de valores que
pertenecen a la invencién poética y cierto gusto por las formas melancéli-
cas, que responden bien al interés periodistico y que son perfectamente
compatibles con una amenidad exigida por el gran piblico y aun con las
imposiciones de un sentido realista de la actualidad y del suceso diario,
que muchos de nosotros no solamente no hemos rechazado, sino que pro-
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curamos glosar siempre que la ocasién nos lo proporcionas (41),

Estas consideraciones generales sobre el articulo periodistico son apli-
cables con escasas modificaciones a este bloque de géneros interpretativos
al que nos referimos en este apartado. Vamos a esbozar una ligera des-
cripcién de los mas usuales en ln Prensa de Espaiia.

a) El ensayo: divulgacion cientifica y divulgacion doctrinal

Ensayo es un trabajo de divalgacion cientffica —Letras, Arte, Ciencias,
Técnica..— expuesto brevemente y de manera esquemdtica. Es como un
tratado condensado, El ensayo refleja siempre conclusiones de trabajo ela-
boradas por el autor: ideas, hallazgos, hipdlesis.. Es algo radicalmente
opuesto a la noticia. La noticia cs ¢l relato de una cosa que ha sucedido
ya en ¢l mundo exterior. El ensayo es una pura lucubracion subjetiva sin
ninguna proyeccién exterior, por lo menos hasta ¢l momento de publicar-
lo (42).

El ensayo puede referirse a temas de divulgacion relacionados con el
mundo de las ciencins de la Naturaleza —ensayo cientifico— o puede re-
ferirse a cucstiones relacionadas con las lamadas Ciencias del Espiritu,
ensayo doctrinal. E| primero estd relegado normalmenie a revistas espe-
cializadas y su presencia en los periddicos diarios no es ni muy frecuente
ni, en el caso espafiol, de extraordinaria calidad intelectual. El ensayo doc-
trinal trata de cuestiones filosoficas, culturales, politicas, artisticas, litera-
rias..., cuestiones ideolégicas en tltima instancia. En lincas gencrales pucde
decirse que los escritores y pensadores que cultivan el ensayo doctrinal se
proponen abordar problemas de interpretacion de una determinada rea-
lidad social y el andlisis de la situacion actual de la cultura en el mun-
do (43).

El caldo de cultivo mds adecundo para los ensayos doctrinales suelen
ser las llamadas revistas culturales. En los afios posteriores a la guerra es-
pafiola «cl ensayo doctrinal ha sido cultivado en Espafia por un amplisimo
grupo de escritores que, por su rigor intelectual, por la altura de los plan-
teamientos y lo cuidado de! lenguaje, han creado en este campo de Ia
cultura una situacion de verdadera cumbre en la vida espafola contem-
pordnea» (44),

Aunque el lugar méds adecuado de los llamados ensayos doctrinales sean
las revistas culturales, es preciso reconocer que, a diferencin de lo que ha
ocurrido con el ensayo de divulgacién cientifica, el género ha sido brillan-
temente trasplantado a la Prensa diaria con ligeros arreglos y adaptaciones,
nacidos de la imposicién de unos limites espaciales mds rigurosos que los
propios de las revistas. Secciones habituales de grandes diarios espafioles
—ABC, La Vanguardia, Diario de Barcelona, Ya, El Noticiero l'niversal. —
cobijan con mucha frecuencia colaboraciones periodisticas a las que con-
viene propiamente la denominacién de ensayos doctrinales, tal como aqui

152

ha sido perfilado este género interpretativo. Este hecho no es estrictamente
v\puﬁ.ol. sino muy caracteristico de la Prensa europea. La tercera pdgina de
los diarios italianos es un cjemplo altamente significativo, Fenémeno simi-
lar puede sciinlarse en Francia, Alemania, ete. (45),

En relacién con este punto G. Martin Vivaldi denuncia cierto peligro
que rot{ca este tipo de articulos: el ensayismo, el diletantismo excesivo, la
superficialidad, el hablar de todo sin profundizar en nada.. Es un riesgo
que existe y que hace naufragar a parte de los ensayos doctrinales que se
publican no sélo en la Prensa diaria, sino también en semanarios e incluso
en revistas culturales. Realmente ¢l ensayo doctrinal en el periédico es un
penero de diffcil realizacién, Y tiene razon este autor cuando dice que tal
ensayismo ligero es en realidad un ensayismo fallido, que no debe publi-
carse. «No e¢s apto ni para el lector culto ni para el lector menos culto,

Es, sencillamente, un mal articulo cuyo lu t
papeless (46). yo lugar estd.. en cl cesto de los

b) El articulo costumbrista

El costumbrismo fue un fenémeno literario que se inicié en el siglo
pasado en la novela, el teatro, ¢l periodismo.. En buena medida mantiene
fodavia su vigencia y ha dado origen a una serie muy numcrosa de escri-
fores cuya produccién literaria aparece especialmente en los periddicos
Tal vez sea el costumbrismo una de las tendencias mads generalizadas cn:
:rLc losdco;nbolr;dores lu:bltﬁu;nln::;f de los periddicos y ofrece numerosos ma-

ces: desde el humor a la filosofia barata, 2l castici
ticulo de un cierto contenido moral. pamndo ol caicixnolE RS

Hay una gran cantidad de autores que podrian ser se -
diquemos tan sélo dos de relevante im;om‘::cin en los \llﬂt?gg: smagsu.f.Al:.
tonio Diaz Cafiabate y Francisco Umbral. Y un ilustre maestro de tod(;s los
tiempos: Mariano José de Larra (47).

c) El articulo de humor

Algunos periédicos cultivan con cardcter regular
y constante un i
de ht!mor. Por cjemplo, Evaristo Acevedo, lo ha hecho en méas de ‘:mwtcl‘t:ulz
:nndnleﬁo alo lnrgc})' de su historia como escritor; Nicolds Gonzélez Ruiz
uvo a su cargo en Ya una columna de este calib
o e Ve calibre bajo la ribrica general
El campo del humor se extiende desde el costumbrismo a la poli

5 tica,
«Au jour le jours, de Robert Escarpit en Le Monde, puede ser un Z;)em:l.o
de humor politico despiadado y cdustico que en Espafia todavia no se da.

Méximo —hoy en La Vanguardia— tiende haci ti
con muchas cautelas todavia... (48), 1a ese tipo de humor, pero
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d) El articulo retrospectivo

Se trata de un articulo de divulgacion histérica, especialmente mimado
por determinados periddicos de la Prensa espaiiola (ABC de Madrid, por
¢jemplo). Es un género hibrido entre el reportaje y el articulo de investi-
gacién, Como en muchas ocasiones sucede que estos trabajos estin reali-
zados por personas que no dominan las técnicas informativas, estos escritos
tienden a ser mas un comentario realizado de acuerdo con unas reglas de
investigacién histérica que un reportaje profesional con sentido de] ritmo
de la narracién periodistica, Hay gran diferencia entre estos articulos re-
irospectivos y los reportajes sobre hechos histéricos —puestos en actuali-
dad con motivo de una conmemoracién— realizados por las revistas dedi-
cadas al gran reportaje grifico: es la diferencia que va entre un profesio-
nal del periodismo y un erudito en historia que pretende desempolvar unos
viejos papeles poco conocidos (49).

NOTAS BIBLIOGRAFICAS

(1) Existe ya en Espaiia una bibliografia muy util e interesante en relacion
<con los diferentes géncros Imcr%rclmlvos. Sefialemos los mds importantes, a
nuestro juicio; John Hohenber; | periodista profesional. México, 1 (24 ed),
especialmente el capitulo XXVIIL. Committe on Modern Journalism, Periodismo
moderno. México, 1967 (2* ed.), ca‘}mulos 25 y 24, Gonzalo Martin Vivaldi, Géneros
fcriodlsrlcos. Madrid, 1973, cg?. IV G. Martin Vivaldi, Curso de redaccion. Madrid,

964 (3» ed.), cap. V, temas XII, X111 v XIV, G. Martin Vivaldi, Editorial (Perio-
dismo), en «Gran Enciclopedia Rialps. Madrid, 1972, tomo VIII. Jos¢ Luls Martinex
Albertos, Periodismo: Il Géneros Periodisticos, «Gran Enciclopedia Rialps, Ma-
drid, 1974, tomo XVIIL J. L. Martinez Albertos, Guiones de clase de redaccion
riodistica. Pamplona, 1962, lecciones 16, 17, 18, 19, 20 y 21. Bartolomé Mostaza, Edi-
toriales, en «<Enciclopedia del periodismos. Barcelona, 1966 (4* ed.), pégs. 171-197.
César Gonzdlez Ruano, El articulo periodistico, en la misma «Enciclopedias,
ginns 397404, Nicolds Gonzilez Ruiz, La critica, en la misma -Enciclmdln. p
nas 419433, Doménico de Gregorio, Merodologia del periodismo. d, 19
W. L. Rivers, Periodismo: Prensa, Radio y TV. México, 1969. Manuel Piedrahita,
El periodismo. Madrid, 1972. F. Fraser Bond, Introduccion al Periodismo, Buenos
Aires, 1959 (2* ed.). De los libros todavia no publicados en castellano, son es
cinlmente dignos de consulta estos dos: Roland E. Wolseley, Critical Writing for
the Journalist. Filadelfia, 1959. John Dodge, George Viner y otros: The Practice o‘
Joumnalism. Londres, 1963 (libro editado bajo los auspicios del «National Counci
for the Training of journalists» y la «National Union of journalistss).

Para el estudio de los géneros interpretativos y amenos que se presentan con
una funcién de divulgacion cultural, vid. Emil Dovifat, Periodismo. México, 1960
(2.9 tomo), rﬂgs. 54.94. Como ya advertimos en el cap. IV —<El folletinismo como
estilo y actitud periodisticas— la seccién cultural de los periddicos gucde denomi-
narse, siguiendo a Davifat, «folletén» (y no «folletine como han traducido en esta
versidn mexicana, vocablo que debe ser reservado para otras manifestaciones lite-
rarias que también ven la juz en los periddicos),

(2 Emil Dovifat, Periodismo. México, 1959, tomo I, pdgs. 21-26.

(3) [Ibidem, pdg. 26, z

(4) Committee on Modern Journalism, op. cif, pigs. 605-606.
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(8) Bartolomé Mostaza, op. cit. pdg. IS].
. cap, 111,
(7) Vid, cnl;,). 1v. técnica del estilo de solicitaciéns.

e ;8))(V'l'ill.“ Martinez Albertos, Periodismo: Il. Géneros periodisticos, «GER »,

((198) % hli):rtil(nt\livuldi, Géneros periodisticos, pig. 176.
vifat, op. cit.,, tomo 11, pags, 6884 v J
Estudios de Morjologia, de Muodalogla y Prensa gor:;gma.xauy?g' IEI (;iﬂlg«;
g:g‘simsg.% ‘c,:a:eelnl:i 6precish=n terminoldgica que se hace aqui en Ia nota (9) del
ml}l,lczlf'r)nnsésl-nmdlc: con la traduccion hecha en la version ecuatoriana del tér-
. L. Martinez Albertos, Guiones de clase...
(12) B. Mostaza, Op. cit, pig. 171 W e
(13) Committee on Modern Journalism, op. cit, pag. 606.
(}4) G. Martin V}\‘ﬂldl. Editorial (Periodismo), en «G.ER.», tomo VIII.
3 (15) Una aclaracidn sobre esta terminologia. Editor es una férmula anglosa-
1| nf.a que puede equivaler a director, es decir, ¢l responsable politico y econémico
:i : dcdu:x.éli.:h;nﬁl c?c;l\'ﬁ;‘lii‘t::% lEnL :;hito_ﬂalisw. por el contrario, ¢s sdlo el encargado
_ nio
ol ?Sigi? e Tas g"“:"’ cg dclnz.lzgr f:onsecucnclu ideolégicas de las noti-
el concepto de edifor pucden distinguirse al
trasplantar esta terminologin al caso espanol: 1) Editor an‘ﬂ'p“&wfc' iz_ago‘r’l::m:.l
mente editor—: el que responde ante la ley del contenido del periddico. Puede
estar suundc,) en la Redaccion —coemo en Espafia— o en la Administracion, segin
los paises, 2) Editor: equivalente a nuestro concepto amplio de redactor-Direc-
tor técnico, Jefe de Redaccion, Redactor-Jefe, Jefe de seccion, Redactor en do,
cicétern. Su responsabilidad, normalmente, es sélo ante la empresa: (caso lpico'
USA). (Vid. J. L. Martinez Albertos, Guiones de clase.., pag. 15). 3) Editor-propieta-
rio, responsable bisico de la linea politica del periddico; pero no responsable legal
de sus contenidos: es ¢l caso espanol y el que, por otra parte, contempla Dovifat
al tratar de la colaboracién editor-redactor (E. Dovifat, op. cit,, tomo |, pags, 47-30
: :g)) ;b‘lg .\Inrt;ncz r:\sl?:nos, Guiones de clase.., pags. 5455.
ent, . G. Mart {
ot '%edicado al ‘g“ a artin Vivaldi, Editorial (Periodismo), en ¢l pé-
) 1. L. Martinez Albertos, Guiones de cla:
19) B. Mostaza, op. cit., pag. 184 SR i
(20) J. L. Martinez Albertos, Guiones de clase..., pag. 56.
(21) B, Mostaza, op. cit, pdg. 183,
(22) [Ibhidem.
3 G Marin v
. Martin Vivaldl, Géneros periodisticos, AD |
g;; g Mosmmi. op. cit., pag. 181. N
n tratamiento muy norteamericano de este t
libros apuntados en la primern resciia bibliografica de egmnc:;;?u o:c}:‘!‘:: flr:)hdc;.:
berg, op. cit,, cap. XXVI, y Committee on Modern Journalism, op. cit., cap. 24.
26) J. L. Martinez Albertos, Guiones de clase..., pag 57.
22‘;; }Ikli‘. gup‘:“lll. ggb--rl.'os rr&o«{os ed‘i'lori;lliunlcs-.
- nez ertos, ne. ¢ X
:g; ‘I,li)‘l!dm, s uiones de clase.., pag. 57
. cap. IV, A) «El folletini i i i i
R LD oy K b () S S;ms;ns? como estilo y actitud periodisticas,
e (SI)wsManucl Seco, Diccionario de Judas de la Lengua Espariola. Madrid, 1961,
(32) J. L. Martinez Albertos, Guiones de clase..., pag. 60. Roland
op. cit, distingue entre reviewinforme, crénica, rcsu‘:ng‘n. s ge::?r t%odvfl)llaﬂfu!'
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informativas en Ila sccgén cullurliloy &r;r;c;zv‘:m —?d critica“i,rzncrpmtativn propia-
cha—. Sob construccion ew vid., ; :
mcm(c”(;J N. Gonzmg Ruiz, op. cit, en «Enciclopedia del Periodismos, pdg. 419.

34) G. Martin Vivaldi, Géneros periodisticos, pag. 301.

35) N. Gonzilez Ruiz, op. cit, pag. 432 ; -

36) Sobre la critica en sus diferentes sccciones, vid,, el trabajo de N. Gon-
zélez Ruiz ya citado, pags, 419433 y G. Martin Vivaldi, Curso de Red g
nas 322.328, Un libro muy ilustrativo sobre los problemas actuales de la critica
literaria es el de Guillermo de !a Torre, Nuevas direcciones de la critica literaria.
M.dr:i;g' l"!?:o'mwu t, op. cit, tomo 11, pigs. 54 y ss

\ at, op. cit. I H ;

{33) Ibidem pﬂgsf’awd. Vid. cap.p%. B) «Caracteristicas del estilo amenos.
(39} César Gonzdlez Ruano, Ei articulo periodistico, en «Enciclopedia del Pe
riodismon, xn citada pa& 397404,

(1‘1» fbgm' pp&gs&& 399 y 403

em, : 3

&2; J. 1. Martinez A!bZnos. Guiones de clase.., pags. 6364,

(43) José Luis Albertos, Fuentes espanoles para la seccidn cudtural, en volu-
men colectivo «Las secciones en la informacion de actualidads, Pamplona, 1964,
Mpi&:’)ﬂgl)brcnlino Pérez Embid, El ensayo doctrinal, en volumen colectivo «La
Literatura y las Artes en la F.s}mﬁu actuals, col. Espafna es asi. ‘Madrid, 1958, pa.

nas 422, F. Pérez Embid, Revistas culturales de postguerra. «Temas espafioless,
rid, 1936, :
) J. L. Martinez Albertos, Guiones de clase.., pag. 65.

ag JG Martin Vivaldi, Géneros periodisticos..., pag. 207.

(47) J. L. Martinez Al%;tos. Guiones de clase..., pdg. 61. G. Martin Vivaldi,
G‘"‘&%’) pfdﬁdﬁ;cr?i’ﬁeg‘ ibcn'ga.‘cttlones de clase..., pags. 6667. G. Martin Vival-

disticos, pg. -
&y Ciigja'o; fﬁﬁnn(nu bgrtos, Guiones de clase.., pags 67.68.

156

X. EL TRABAJO LITERARIO DEL REDACTOR

El redactor —o mejor, el equipo de redactores— es la piedra angular
del periédico, la mente organizadora que unifica el conjunto de tarcas dis-
persas que permiten la aparicién dia tras dia del periddico con una perso-
nalidad continua y coherente. La personalidad de un periddico, en efecto,
viene dada de forma definitiva por los hombres que trabajan en los oscuros
despachos y mesas de la Redaccion.

A partir del esquema clasificador del profesor Dovifat, el redactor «or-
ganiza y ordena las noticias de que dispone, selecciona ¥y revisa el material
que llega, da ¢l tono a la publicacién y tiene que responder politica y legal-
mente del contenido del periédico. Su tarea consiste en ordenar y formar,
teniendo en cuenta que su mérito no estd tanto en el escribir como en
saber buscar y en la iniciativa, que deben ser actividades oportunas y fruc-
tuosas» (1)

La misién principal del redactor consiste en valorar las noticias y per-
filar el tono y contenido de los comentarios, que seriin realizados material y
estilisticamente por los editorialistas después del primer esquema ordena-
dor ideado por el redactor y su equipo. El redactor rechaza unos temas y
magnifica otros, segin el propio concepto que él tiene acerca de la linea
cditorial del periédico. Sus armas mas poderosas son el lapiz rojo, la ca-
pacidad de maniobra de Ia titulacién, In confeccién de las pdginas y Ia
distribucién concreta del material que llega al periédico por una gran can-
tidad de canales. Un redactor no tiene por qué redactar nada, es decir, no
tiecne que «poner por escrito cosas sucedidas, acordadas o pensadas con
anterioridads, segin definicién de la Real Academia de la Lengua, Es mas:
se da con frecuencia el caso de excelentes redactores absolutamente inca-
paces por si mismos de dar forma literaria a un editorial, a un comentario,
« una simple noticia. Son genios de la coordinacién y el estimulo del tra-
bajo ajeno, con una visién critica segura acerca de cémo no deben hacerse
las cosas y agudo instinto para sugerir cémo deben hacer los otros —los
reporteros y los editorialistas— su respectivo trabajo literario. Pero ellos

permanecen Agrafos y practicamente desconocidos como escritores largo
tiempo de su vida profesional.
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El redactor es la eminencia gris del periddico, el verdadero duefio de los
destinos de cada nimero. En esta denominacién caben todas aguellas per-
sonas que constituyen el equipo de redaccion: director (en el modelo es-
pafiol, en el que cs cabeza y responsable de los contenidos del penodico),
redactor-jefe, jefes de seccidn, encargados de secciones, confeccionadores...
El redactor es mas un equipo que una persona, puesio que rarnmente se
adoptan decisiones innovadoras por un solo responsable. Los redactores
particulares en realidad actian como los jueces: aplican al trabajo coti-
diano y a cada caso en particular los principios generales de la linea edito-
rial del periédico tal como ha llegado hasta ellos a través de los cauces pre-
vistos en cada empresa (2).

La linea editorial del periddico estd marcada por los propietarios, que
suclen delegar en una persona concreta el cargo de editor, es decir, ol
hombre que representa ante ln Redaccién los intereses generales de la em-
presa: intereses polfticos, econémicos, etc. La figura del editor tal como
aparece disefiada por Dovifat (3) es dnica y simplemente la del propieta-
rio —o Consejero Delegado de la sociedad propictaria— y puede trasia-
darse casi al pie de la letra a la formula habitual en el periodismo cs_paﬂol
después de la Ley de Prensa e Imprenta de 1966, Se cmcndc‘rﬂ mejor lo
que este autor dice en el capitulo destinado a las relaciones editor-redactor
si ambas palabras son sustituidas para nuestro caso por estas otras dos:
propietario-director, puesto que en el ordenamiento juridico espafiol el
director es sblo el responsable juridico dei periddico, pero no el responsa-
bic definitivo, la Gltima instancia y, d:) hecho, la mds importante en la -

editorial del periédico (4).

ncnP‘::org“::nyvez que el em[':eresario (o editor, en versién de Dovifat) sefiala
los principios generales de la linea editorial, la ﬂloso[fa_ del quehacer pe-
riod(stico, el redactor es la persona que ha de plasmar esta 1dr:'n general en los
mensajes diversos y cotidianos que aparccen en el periédico. La materia-
lizacion de la idea empresarial, como explica Alfonso Nieto, es una tarea
que compete a la Redaccién (5). Por este motivo las relaciones entre el
equipo de redaccién y el empresario-editor deben quedar perfectamente
establecidas sobre unas bases de cordialidad y entendimiento mutuo (6).
Pero con la conciencia clara por parte del redactor de que, en el modelo
més corriente de la organizacidn de los periddicos, el empresario-editor
es ¢l que sefiala las lineas maestras del comportamiento id.e?logjco y el
redactor es un técnico de la informacién que alquila sus servicios y su do-
minio profesional para dar forma material a la idea empresarial (7).

A) La valoracidn de las noticias

El redactor, por tanto, e¢s el encargado de organizar el periédico por
dentro, de ordenar en una unidad de accién y de propésito los diferentes
elementos que aportan su esfuerzo informativo, de seleccionar los temas
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que se van a brindar al publico y el modo de su presentacién... Si hubiera
que resumir en un solo verbo todas las tarcas propias del redactor seria
preciso escoger éste: valorar. El redactor es ¢l encargado de la valoracion
de las noticias que publica el periddico y su juicio selectivo es norma de
trabajo para las demas .actividades del trabajo periodistico, el reporteris-
mo y el editorialismo,

Esta funcién es un cometido oscuro ¢ ingrato que no todo el mundo
sabe realizar, Graham Greene fue redactor del Times de Londres durante
cuatro afos, encargado de realizar tarcas de reclaboracién y documenta-
cién de textos. Ronald Matthews, otro periodista, critico literario, escri-
bié las siguientes frases sobre el secretario de redaccion —prototipo ejem-
plar de redactor— a propésito de G. Greene, como glosa y homenaje a su
ingrata labor de periodista ignorado: «Tarea oscura, subterrdnea, que con-
siste en corregir, cortar y rotular el texto que aparecerd impreso después
de haber pasado por el aparato digestivo de un gran diario. El secre-
tario de redaccidon no es mis que una pulgada cuadrada de ese estomago,
unas circunvalaciones del intestino, érgano importante, aunque invisible,
considerado con cierto desdén y temor por los que viven y operan al
aire libre y sobre él, y cuyo trabajo podria sabotcar muy bien el secretario
de redaccién, Para el profano que lee los titulares de su periédico, la
palabra periodista puede evocarle imdgenes de literatura de fantasin des-
bordada, de pluma que corre y de zancadas; para el que sabe el oficio
consiste en emplear el menor nimero posible de palabras; su trabajo es
olo una funcién pablica nocturna, tan subalterna, tan poco novelesca y
tan estéril como la de cualquier despacho ministerial. Los secretarios de
redaccion que conocf no eran mas que gentes decepcionadas, grandes afi-
cionados a sus jardines los sdbados por la tarde o a los especticulos en sus
fines de semana; que cultivan un suave rencor contra el dogal que se po-
nian por la tarde, que les condenaba a usar cternamente palabras ajenns
bajo el perpetuo vestido del anonimato. Trabajo que puede ser humillante
para quien cree que sabe escribir, pero que e¢s cémodo para quien sabe
que pucde» (8).

Con una perspectiva diferente, por lo mcnos en apariencia, Dovifat
desarrolla su autorizado punto de vista acerca de Ia verdadera funcién
del redactor. «El redactor también debe cuidar Ia apropiada técnica para
los pequefios trabajos cotidianos, que es un arte en si. Se trata de entre-
sacar lo méds importante de todo el abrumador material disponible, Hay
que suavizar las cosas, iluminar y aclarar los textos confusos u oscuros.
Significa esto que en el ridpido desarrollo del diario acontecer, debe re-
tener siempre el ditimo suceso y brindarlo al lector en forma que le obli-
gue a leerlo. Todo lo cual no supone sino partir de la misién general
del periddico y elegir su informacién con extremo cuidado y conciencia
de su responsabilidad, Redactar quiere decir hacer un lugar a lo esencial
(Stampfer). El redactor, y en los grandes diarios un director de ediciones
0 redactorcompaginador, da al periédico también su aspecto tipogrifico,
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lo cual viene a ser como el creador del escaparate, el ordenador de las
z:xerins conforme el valor de las mismas y a la mision del periédico.
Por eso ¢l redactor es no solamente el director artistico del periddico,
sino que también desempefia en su tarea el papel de gufa y debe dedi-
carse & su obra con talento periodistico aunque €l no escriba ni una
sola linea. Tiene que tener el mas alto grado de iniciativa pt_'opia. activi-
dad, desenvoltura y capacidad creadora para el trabajo propio de la re-
daccién y debe formar el cuadro de colaboracién adecuado. Su verdadero
cometido consiste en que el periédico abarque con sus temas a todo el
circulo de lectores, se gane su confianza y simpatia, para,ser fiel asi a Ia

sion espiritual del periodicos (9).
= Pero :l lado de els):a tarea fundamental de organizador e impulsor de
la marcha del periédico, el redactor tiene también ciertas funciones que
suponen la realizacién de trabajos literarios, la cscritura de unos textos
que se incorporan al periédico bien de manera auténomn y diferenciada
o bien de manera andénima dentro del bloque comin de otros textos a los
se a n.

cual\cl:mos fchincer un breve repaso a los aspectos mas destacados de este
trabajo literario del redactor, con el intento de encuadrar cada una de
estas modalidades dentro del csquema general de los géneros periodis-

ticos.

B) La reelaboracién y documentacion de textos

Normalmente, en los periédicos, los textos son corregidos después que
salen de manos del reportero o editorinlista y antes de llegar a los talle-
res. Estas correcciones corren a cargo del redactor y constituyen la base
de lo que se entiende por reelaboracion.

La reclaboracién responde a tres criterios: 1) correcciones de estilo
literario; 2) correcciones de contenido, en funcién de lo que el redactor
considere oportuno decir o callar; 3) correcciones de intencién uie.olégn-
ca, de acuerdo con la linea editorial, lo que supone un énfasis particular
o un habil disimulo en determinados puntos del discurso (10).

Es también frecuente que los textos informativos de los reporteros
—informaciones, reportajes, cronicas— sean enriquecidos en la rcdgxccién:
esto es lo que propiamente se llama documentacién. La documentacion del
redactor se puede incorporar al texto inicial, como una parte mas del mis-
mo, o bien puede situarse scparada, de forma cvidente, como una apor-
tacién especifica del equipo de redaccién.

Todos los procesos literarios que suponen una reclaboracién o do-
cumentacién sobre textos noticiosos, deberén responder a la técnica y es-
tilo de los llamados géneros informativos. La reelaboracién sobre géne-
ros interpretativos no suele producirse y cuando se da se limita a ligeros
retoques sobre el propio texto por consideraciones estilisticas. - Los géne-
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ros interpretativos tampoco suelen ser sometidos a un trabajo de docu-
mentacion (11),

) Sintesis ¥y condensacion

El equipo de redaccién tiene que trabajar muchas veces sobre mate-
rial distinto de aquel recogido y claborado por el propio periddico para
producir un nuevo texto que reana mejores condiciones de publicacién
que el original primitivo, excesivamente largo, poco periodistico, confuso
¢ inoportuno en algin momento, ete. Es la funcién graficamente expre-
sada por James Reston con las siguientes palabras: «Cuando el politico
ha dado fin a su jornada empieza en este momento el trabajo de los
periodistas. Y algin oscuro redactor chupatintas deberd sacar el hilo de
la madeja ministerial para exponerlo al lector de manera correcta ¢ in-
teligibles (12),

Esta nueva modalidad de la reelaboracion se puede hacer mediante
una sintesis o bien mediante un trabajo de condensacion.

La sintesis significa la elaboracién de un nuevo texto con palabras
también nuevas. Se aplica mucho en el caso de discursos, conferencias,
resumen de documentos, etc, Este trabajo acredita de verdad a los pe-
riodistas con oficlo mucho mas que la agilidad de pluma. La capacidad
de sintesis es normalmente el resultado de una sélida preparacién cultu-
ral y de una gran madurez intelectual. Para el redactor, la capacidad de
sintesis es una cualidad imprescindible.

La condensacidén significa la elaboracién de un texto mas reducido
respetando las propias palabras del autor. Es un trabajo de poda de los
parrafos periodisticamente irrelevantes siguiendo la técnica de los digestos.

Normalmente se utiliza una férmula mixta: unos pdrrafos se respetan
integramente y otros se sintetizan (13).

Como se comprende, toda esta labor tiene una clara dimensién esti-
listica propia de los géneros informativos.

D) Titulacion

Es una tarea que debe estar reservada a los redactores, por lo me-
nos en lo que se¢ refiere a los trabajos informativos. Los géneros interpre-
tativos pueden presentarse en la redaccién con el titulo definitivo. Pero
los trabajos periodisticos informativos tan sélo deben llevar sugerencias
de tftulos para que sobre cstas frases trabajen los redactores hasta en-
contrar la férmula adecuada a la presentacién definitiva del texto.

Los franceses llaman tifrage a todo el conjunto de cabezas que se
sithan junto a un texto periodistico para llamar la atencién acerca de
su contenido, y estd integrado por una serie de unidades inferiores, que
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se llaman antetitulo, titulo, sumario o subtitulo, intertitulos o ladillos, et-
cétera (14).

Es imposible dar normas generales sobre la titulacién. Cada periédi-
co tiene sus propias normas de estilo. En muchas ocasiones es mds un
arte que una técnica.

Dos grandes clases de titulos pueden indicarse, grosso modo: los indi-
cativos y los explicativos. Los titulos indicativos son para encabezar los co-
mentarios. Los titulos explicativos para presentar los trabajos que apor-
tan noticias,

A modo de esquema podemos decir que un buen titulo es:

a) una noticia quintaesenciada. Por esta razén los titulos de los gé-
neros informativos deben apoyarse en verbos activos.

b) un recurso cautivador de la atencién: esto se logra con la conci-
sion y las apelaciones a lo asombroso y extraiio.

¢) un dato verdadero: no se puede titular de una forma arrebata-
dora si después el texto no tene nada o muy poco que ver con lo que
se dice en el titulo (15),

No hay que olvidar que la titulacién aunque propiamente supone el
empleo de una técnica literaria es, sin embargo, un procedimiento de ex-
presién periodistica muy condicionado por las artes graficas y la creativi-
dad en el disefio visual del periédico (16).

E) Pies de fotografias

Lo habitual —y lo mds légico— es que las fotografias y demds ilus-
traciones lleven un pie de tipo explicativo, En este caso, la técnica de
elaboracién de estos textos debe ser la misma que la del lead del sumario
del género informacion: respuesta mas completa posible a las 5 W's.

Hay ocasiones, sin embargo, en que los pies de fotografias tienen una
carga editorializante. Esto se da con frecuencia en los pies largos, nor-
malmente escritos por algin redactor, y su técnica de escritura es apro-
ximadamente la misma que la que se utiliza para esos editoriales meno-
res que llamamos sueltos (17).

F) Servicio de teletipo

Es un trabajo que ocupa buena parte del tiempo de los redactores
al servicio de la seccién nacional, internacional, deportiva..., es decir, aque-
llas secciones en las que un porcentaje muy alto de las noticias y de los
textos llegan al periédico por medio de los despachos de las llamadas por
la UNESCO «agencias telegrificas de informaciéns, sea cual sea su zona
de influencia o el campo de su atencién informativa.

El trabajo literario del redactor encargado de este servicio es pric-

162

ticamente el mismo que si tuviern que hacer la reclaboracion de un dis-
curso, conferencia, documento, etc, etc. El material de teletipo se pre-
para por estos periodistas mediante una labor de sintesis, condensacién
0 bien a través de una férmula mixta en que se combinen ambos proce-
dimientos. Su nota mas destacada. en relacién con la sintesis o conden-
sacién anteriormente contempladas, es que aqui hay que realizar un no-
table esfuerzo de eliminacion de material irrelevante, Al mismo tiempo,
¢l redactor se ve obligado a hacer una gran cantidad de correcciones
estilisticas por las deficiencias gramaticales con que suele llegar este ma-
terial a las redacciones, como consecuencia de la traduccién ripida e im-
provisada al castellano hecha en las oficinas centrales de lns agencias a
partir de unos textos escritos casi siempre en inglés (18),

G) Las secciones de los lectores

Las modalidades mds habituales de estos espacios son estas tres: 1) tri-
buna pablica o tribuna libre; 2) consultorio; 3) cartas de los lectores como
seccion doctrinal,

En el primer caso, se estabiece una especic de polémica entre corres-
ponsales espontincos. El periddico no entra ni sale y se limita a facilitar
un espacio a estos editorialistas inesperados.

Pero las variantes 2) y 3) si pucden convertirse en una seccién edi-
torializante cuando el periédico tiene interés en responder o apostillar
las cartas y opiniones recibidas por sus lectores. En estos casos, la aten-
cién a esta correspondencia suecle estar encomendada a un redactor cua-
lificado y su papel puede ser realmente de alto contenido interpretativo,
Estas dos variantes tienen especial campo de desarrollo en la Prensa no
diaria.

La diferencia entre el consultorio y la seccién de cartas es que en
el primer caso hay una especializacién tematica. Evidentemente no todos
ios consultorios dan pie para esta tarea editorializante, como pudiera ser
¢l caso de los consultorios sentimentales. Pero algunos de cardcter juri-
dico, econémico, laboral, cultural.. son una valiosa ¢ inagotable fuente
para esa labor de orientacién ideolégica que caracteriza la actividad edi-
torialista de los periédicos. Cuando el consultorio tiene cardcter muy téc-
nico, suele ser una seccién aséptica y s¢ encomienda normalmente a cola-
boradores especializados.

No hay que confundir estas secciones espontdneas de los periédicos
con la insercién obligatoria de escritos de rectificacién o réplica a causa
de imposiciones de cardcter legal (19).
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LA INFORMACION COMO GENERO PERIODISTICO: TEXTOS



Titulo

Texto

Comentario:

Texto n.® I: Informacion

ESTALLA UNA BOTELLA DE PETROLEO EN UN ASCEN-
SOR DE LA CALLE DEL BARQUILLO

Una sefiora se asomé u las doce y media de la mafiana
de ayer, a un balcon de la finca nimero 11 de la calle del
Barquillo. A grandes voces pidi6é socorro. Acababa de pro-
ducirse una explosién en ¢l interior de la caja del ascensor
de su casa. Al parecer, el accidente se debié a una manipu-
lacién realizada por un chico que subfa en el ascensor. De-
bia llevar éste consigo una botella de petrdleo y tal vez al
encender una cerilla parn encender un pitillo se inflamaria,
Esto ocurrié a la altura del piso cuarto cuando el ascensor
acababa de parar. El chico, por tanto, logré salir y hablé
con alguien de la botella de petréleo. A continuacion, asusta-
do, salid corriendo sin identificarse.

Algunos vecinos trataron de apagar ¢l fuego, pero a los
pocos momentos llegaban los bomberos, que lograron apa-
gar ¢l incendio, que amenazaba extenderse a la planta supe-
rior por estar ardiendo la caja del ascensor.

[Ya, 10 de marzo de 1962]

Desde un punto de vista critico, en este texto hay que seialar: 1) la in-
formacion del suceso no tiene, propiamente, un lead del sumario como ca-
bria esperar en un escrito tan directamente informativo como dste. 2) en el
cuerpo de la informacidn aparecen confundidos y sin orden los diferentes
clementos de la noticia; comienza con un detalle explicativo y circunstancial
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para dar paso a continuacién a los datos realmente significativos: el qué,
el quién y el por qué.

Una de las posibles elaboraciones académicamente correcias de esta in-
formacidn podria ser la siguiente:

Cuerpo de la
informacion
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Madrid, 10.— Un muchacho provocé aver una explosién
en el ascensor del n.° 11 de la calle del Barquillo. Se supone
que al encender un cigarrillo se inflamé la botella de petro-
leo que llevaba.

Ocurrié el hecho cuando el ascensor llegaba a la altura
del 4.° piso. El chico consiguié salir répidamente, pero el
ascensor prendié en llamas. Una sefiora, desde ¢l balcdn,
pidié socorro desesperadamente mientras otros vecinos tra-
taban de sofocar el incendio. Al poco rato llegaron los bom-
beros vy consiguicron apagar el fuego gque amenazaba
extenderse a los pisos superiores. El causante de la ex-
plosién, asustado, salié corriendo sin identificarse.

Antetitulo

Titulo

Sumario

Lead

Cuerpo de la
informacién

1. Circunstan-
cias de interés
humano

Texto n.* 2: Informacidn

Calle Abades, ntim. 7: tres de la madrugada

SE DERRUMBA E'. TECHO DE UNA HABITACION EN LA
QUE DORMIA UN MATRIMONIO CON CUATRO HLJOS

Los esposos resultaron heridos al tapar con sus cuerpos a
los pequefios

Hacia las tres horas de esta madrugada, los bomberos
tuvieron que acudir a la finca nim. 7 de la calle de Abades:
en ¢l primer piso se habfa desprendido un ciclo raso que
alcanzé a un matrimonio. El marido resulté herido de pro-
ndstico reservado, y la esposa, con lesiones leves.

En la Casa de Socorro de Arganzuela, el doctor Pérez, ayu-
dado por el practicante sefior Tercero, asisticron a Manuel
Romén Reyes, de cuarenta y cuatro afios, albaiil, de magu-
lladuras en diversas partes del cuerpo y probablemente frac-
tura de costillas, que calificaron de pronéstico leve, salvo
complicacién. Ambos heridos habfan sido llevados al centro
de asistencia médica por los vecinos de la casa que, alar-
mados por los gritos de ellos y por el ruido del derrumba-
miento del techo, se habfan incorporado de la cama para
auxiliarlos,
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Habfa sido avisado el Servicio de Bomberos, y pocos mi-
nutos mas tarde se presenté en el lugar del siniestro con
2. Circunstan. dos coches, uno de la Direccién y otro del tercer Parque.
cias técmicas los hombres de este Servicio procedieron a Ia demolicion
de la parte de techumbre que amenazaba peligro y al des-
combro de la estancia donde ocurrié el derrumbamiento.
Esta manana hemos acudido al lugar del suceso para in-
quirir pormenores.

El relato mis vivo de este suceso nos lo da Marisol, una
3. Circunstan- nina de seis anos, hija del matrimonio damnificado, que dor-
cias explicati- mia en Ia habitacién siniestrada.
vas del suceso  —Mi papd se despertdé y nos desperté a todos porque
por via de en- caia arenilla del techo. Mis hermanus y yo nos tapamos ia
trevista cabeza con la manta, para que no nos cayera en los ojos. De
pronto empezaron a cacr cascotes. Mi padre y mi madre se
echaron sobre nosotros y nos taparon con sus cuerpos, so-
bre todo a mi hermano Antoiiito, que ticne siete meses. Mi
madre gritaba mucho, y del techo cafan grandes piedras. Yo
ofa a mi padre quejarse y a mi madre gritar. No habfa luz.
Habia tanto polvo que no podiamos respirar. Yo lloraba y
mis hermanos también. Luego llegaron otras personas y nos
sacaron de la habitacién y a mis padres se los llevaron a
la calle.
Hay serenidad en los ojos de esta criatura que vivid su
«fin del mundos. A su lado estdn su hermana Benita, de
cuatro anos, y en otras habitaciones duermen, ajenos a todo,
Pepita, de afio y medio y el benjamfn Antoiiito,
[Pueblo, 9 de marzo de 1962]

Comentario:

El lead de esta informacidn puede considerarse correcto. En el cucrpo
se han introducido unos elementos de cardcter emotivo, especialmente a
través de la intervencion de la nifia Marisol. El pdrrafo final peca de un
cierto tremendismo un tanto desproporcionado en funcidn de los efectos del
derrumbamiento.,

Una redaccién mds sobria y objetiva del hecho pudiera ser la siguiente:

Madrid, 9.— En el primer piso de la casa num. 7 de la
Lead calle Abades, se desprendié el ciclo raso de una habitacién,
donde dormfa un matrimonio con cuatro hijos. El suceso
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tuvo lugar a las tres de esta madrugada y resultaron heridos
los padres.

Cuerpo

1. Circunstan- El matrimonio fue trasladado a la Casa de Socorro de Ar-
ctas explicati- ganzuela, donde calificaron de prondstico reservado el estado
vas de inte- del marido, Manuel Romdn Reyes, v leve el de su esposa
rés humano Marin Garcia Andreu. Los nifios salieron ilesos,

2. Circunstan- El servicio de bomberos se presenté pocos minutos més
cias secunda- tarde en el lugar del siniestro, y procedieron a la demoli-
rias cién de la parte de techumbre que amenazaba ruina y al

descombro de la estancia donde ocurrié el derrumbamiento.
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Titulo

Sumario

Cuerpo

1. Fundamen-
tacidn por los
hechos
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Texto n.® 3: Informacién
TEORIAS MODERNAS SOBRE EL PARTISANO
Conferencia del doctor Carl Schmitt

En el salén de actos del Museco de Navarra pronuncié su
conferencia sobre ¢l tema «Teorias Modernas del Partisanos,
el eminente profesor de Derecho Politico doctor Carl Schmitt,

Empez6 el ilustre conferenciante diciendo que desde hace
treinta afios hay continuamente duras luchas de partisanos
en grandes regiones de la Tierra. Empezaron ya antes de la
Segunda Guerra Mundial en China y otros paises asiéticos
que se defendfan contra la invasién japonesa desde 1932
hasta 1945. Durante la Segunda Guerra Mundial, Rusia, Po-
lonia, los Balcanes, Francia, Italia, Grecia, Albania y otros
pafses fueron escenario de esta clase de guerras. Después
de la Segunda Guerra Mundial la lucha partisana se con-
tinué, sobre todo, en Asia sudoriental, en las zonas que an.
teriormente habfan sido colonias holandesas y francesas, en
las Filipinas y en Argelia. Hoy dfa los pafses indochinos Laos
y Vietnam son las zonas principales de una guerra partisana
que desarrolla cada dfa nuevos métodos que aniquilaron al
enemigo. La técnica moderna administra armas cada vez
mds eficaces, medios de transporte y de comunicacién cada
vez més perfectos, tanto para el partisano cuanto para la
tropa o autoridad regular que lucha contra él. Y se com.
prueba la exactitud de la frase de Napoledn: contra los

2, Tesis del
confercri-
clante.

3. Conclusidn

partisanos hay que luchar a la manera de los partisanos. En
la antigua maxima fatal: contre corsaire, corsaire et demi,
contra el corsario, un corsario y medio. E! terror engendra
el antiterror y una venganza ssubconvencionals,

En el siglo y medio transcurrido desde las guerras napo-
lednicas hasta hoy —siguio ¢l conferenciante— podemos ob-
servar un cambio que se deju resumir en una férmula sen-
cilla; del defensor autoctono, arraigado en su tierra nativa,
hasta el instrumento de una organizacién internacional cen-
tralizada. El partisano anterior, se podria definir: el parti-
5ano romantico que cogid su arma primitiva en un arranque
espontdneo de fuerza clemental y que luchaba pro aris et
focis, se desarraiga y se pone al servicio de planes globales
de politica mundial. Cae en manos de agentes, espias y agi-
tadores que no tenian nada que ver con ¢l partisano de otros
tiempos. Deja de ser defensivo y se convierte en un instru-
mento de ln agresividad revolucionaria mundial. Es un en-
gano, Pierde ln razdn originaria de su lucha, la tierra y In
patria que queria defender con su vida, y que le otorgé su
derecho y su legitimacién.

El tema «Tcorias modernas del partisanos, declard el
doctor Schmitt, tiene muchos aspectos diversos: historicos,
politicos, juridicos-internacionales y cientifico-militares. Los
espafioles tienen sus propias experiencias importantes en
este plan. El mundo actual ya no es el mundo del siglo xix,
y tampoco el de las primeras décadas del siglo xx. Pero
multiples ideas clisicas siguen dominando, en gran medida,
nuestro conocimiento de estas cosas, y perturban la discu-
sion. Y precisamente esta perturbacidn se convierte en un
medio de lucha muy eficaz en el estado intermedio entre
guerra y paz que se denomina guerra fria y que, en rea-
lidad, es un estado de enemistad absoluta. No debemos en-
gafiarnos y olvidar que una nueva especie de guerra, desco-
nocida hasta ahora, es decir, la guerra civil revolucionaria
y global, convirtié la Tierra entera en un espacio de ene-
mistad absoluta. Bsta es la realidad —dijo e! conferencian-
te— con la cual tenemos que enfrentarnos. El partisanismo
€s un aspecto especialmente inquictante de esta situacién.
No hace falta asustarse, pero debemos estar conscientes de
este nuevo modo de beligerancia para no sucumbir.
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Al finalizar su disertacién, ¢l doctor Carl Schmitt fue
muy aplaudido.
[ Diario de Navarra, 15 de marzo de 1962]

Comentario:

El lead de esta informacion sobre un hecho cultural es correcto, pero
frio y poco periodistico. Da cuenta de que ha tenido lugar una conferencia,
pero no revela nada del pensamiento o de las tesis propugnada por el profe-
sor Schmitt. El desarrollo posterior resulta coherente y claro. Desde un pun-
to de vista del lenguaje, son poco aconsejables calificativos como eminente e
ilustre que han pasado a ser lugares comunes carentes de verdadera signifi-
cacion, aunque en este caso particular estén bieny aplicados al jurista alemdn.
El pdrrafo final tampoco dice gran cosa.

Una posible redaccion del lead, mds correcta y adecuada que la reco-
gida en este texto, pudiera ser la siguiente:

«El partisanismo es un aspecto inquietante en la actual si.
Lead tuacion de guerra fria que vive hoy ¢! mundos, dijo el pro-
fesor Carl Schmitt en una conferencia. El acto académico
tuvo lugar ayer por la tarde en el salén de actos del Museo
de Navarra y el titulo de su disertacién era «Teorias mo-
dernas sobre el partisanos.
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Antetitulo

Titulo

Texto n.® 4: Informacion

Argentina v la fuga... de borceguies

EN TORNO A LOS BOCHORNOSOS AFFAIRES EN LA
CONTRATACION DE «ORIUNDOS»

Buenos Aires.— Los clisicos lugares comunes de expre-
sion escrita han vuelto al tapete con motivo del revuelo pro-
ducido por el «descubrimientos de falsas documentaciones en
la compra de jugadores —especinlmente nrgentinos— por
parte de clubs de todas las latitudes.

Pero tratemos de poner en orden «la madejn» diciendo
que todo arranca de la siempre calificada produccién del fut.
bol argentino, donde los eraks surgen, sin solucién de conti-
nuidad, en cantidades realmente llamativas. Si a ello se agre-
ga la cada vez mayor desvalorizacién de la moneda del pais
del Plata, facilmente se podra deducir el porqué del auge,
en los ultimos afos, de las compras de futbolistas argentinos,

Por los motivos antedichos también se puede hallar la
causa del movimiento inusitado de los intermediarios, tra-
tando de colocar —en verdadera invasibn— al jugador ar-
gentino en todos los paises del orbe,

Al principio fue en Ttalia, luego se extendié a toda Europa
y en la actualidad se han incorporado mercados hasta ayer
considerados Insdlitos, como Africa y Grecia, sin olvidar, por
supuesto, todos los paises de América,

El negocio, légicamente, presentd tan favorables perspec.
tivas que la mencionada invasién debié ser frenada, en de-
fensa del elemento nativo, con distintas reglamentaciones
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que asegurasen su proteccién limitando el cupo de extran.
jeros o exigiendo aquello de «oriundos,

Es esta palabrita clave la causante de flagrantes violacio-
nes, «acomodos», «coimas» (sobornos), «vista gordas, etc., 16-
gicamente en demanda de justificar un parentesco inexis-
tente.

Pero aun sin justificar, por supuesto, toda ilegalidad co-
metida en este fabuloso comercio de jugadores, no nos de-
bemos escandalizar en aras de hallar la mejor solucién al
problema.

Sabemos, por ejemplo, que en Argentina, al menos el di.
rigente de futbol —salvo raras excepciones—, responde a la
idiosincrasia del politico fracasado, siendo, por tanto, su
campo de accion el club en Jugar del comité o parroquia.

Alli desarrolla ad honorem sus funciones en bien de la
institucion, valga la cruel ironia; logicamente, ¢l tiempo que
tal tarea le ocupa solo puede ser resarcido econémicamente
con transferencias u otras yerbas —digamoslo sin tapujos—,
pues ésa es solamente la verdad, y lo demas es hojarasca.

Por aquella idiosincrasia, y muy posiblemente por lo de
los intereses creados, nunca nadic hablé en voz alta sobre
todas estas bajezas del submundo del fatbol; hoy, que se
ha edestapado la ollas, unos lo atribuyen a la valentia de
un abogado —el doctor Gustavo Dinz Cantos— y otros a
ciertos desacuerdos gntre la «mafia» respecto de la «coimas
(soborno).

Ldgicamente, estamos por la primera alternativa sobre lo
nauseabundo de la segunda, y por eso aqui se aplaude ¢l
trabajo de los dirigentes y especialistas espanoles en la mds
sana y correcta investigacion del bochornoso affnire.

Mas no seriamos sinceros si omitiéramos expresar, en
base a los muchos arnos pasados en el ajetreo futbolistico,
nuestra gran duda respecto del triunfo final de la justicia.

No se debe olvidar que ¢l negocio, si asi puede llamarse,
mueve miles de millones, y en estos casos se usaron siem-
pre «amnistiass, se soslayaron reglamentaciones, se recurrié
al tiempo largo, que trae implacablemente olvido, o directa-
mente se modificé cualquier norma, por nuevas que alber-
guen la trampa. — Alfil.

[La Vanguardia, 26 de enero de 1973]
Comentario:

Este texto, de la agencia Alfil, fue publicado como si se tratara de un
trabajo periodistico género informacion en las pdginas deportivas del perio-
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dico indicado. Se trata, en realidad, de un editorial. Las frases en cursiva
ponen especialmente de relieve el tono polémico y la toma de posicidn, ca-
racteristicas de los textos editorialistas, pero que son intolerables en un
texto que debe ser informativo cien por cien. El mismo lead del trabajo
revela el planteamiento literario y editorializante del texto.

En resumen: todo parece indicar que este escrito fue mlciahn'cmc un
articulo —es decir, un género periodistico interpretativo y ¢ditorialtzm§tc-—,
al que, por razones desconocidas para el lector de periddico, l_a agencia _dc
noticias le dio un tratamiento formal propio de una informacion. Tc.zmblén
es posible que la responsabilidad de este giro pertenezca a la Redaccidon del
periddico en que se publicd.

Es preciso recordar que el texto fue publicado en el monento de la md-
xima tensidn entre el F. C. Barcelona v la Federacion Nacional de Fritbol
con ocasion de la no admisién de cierto jugador argentino como soriundos
para las filas del club cataldn.
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Texto n." 5: Informacion

TRES VERSIONES DE UN MISMO HECHO

El fragmento que a continuacion se reproduce corresponde a un articu-
lo de Augusto Assia publicado conjuntamente, como es habitual, en La Van.
guardia, de Barcelona, y en Ya, de Madrid. Estos dos pdrrafos sirvieron de
pretexto para un ejercicio en el Seminario de Redaccidn Periodistica de la
Facultad de Ciencias de la Informacion de Barcelona, El trabajo que se pro-
puso a los alumnos decia textualmente lo siguiente:

«Con los datos que figuran en estos pdrrafos del comentario de Augus-
fo Assia hay que elaborar una noticia (o informacion en cuanto género pe-
riodistico) de 100 palabras. Como datos complementarios es interesante sa-
ber que el mimero de The Economist es de fecha 19 de febrero de 1972 y
que son 40 pdginas las dedicadas a Espadia, de las que 16 responden a una
publicidad manifiesta pagada por algunas entidades econdmicamente vincu-
ladas al Gobierno (Iberia, Pegaso, Plan de Desarrollo, Cepsa...) o por entida-
des privadas, especialmente Bancos (entre ellos, Banca Catalana ¥y Banco In-
:;utrlal de Cataluiia). El autor de este informe sobre Espafia es Robert

Os5.»

He aqui los pdrrafos citados del articulo de Augusto Assia. Su titulo, en
La Vanguardia, era:

Los problemas y los hombres

REFLEXIONES A PROPOSITO DEL PRIMER PERIODICO
EUROPEO

Los editoriales con que Die Welt y La Stampa acompafian
el suplemento europeo se parecen, en su argumentacién, al
del Times. No he podido leer el de Le Monde porque, por lo

180

menos hasta la hora de escribir este articulo, no era posible
encontrarlo en los kioscos, como tampoco es posible encon-
trar en los kioscos, cuatro dias después de su publicacion, el
numero del The Economist de Londres que dedica un infor-
me especial de 44 pdginas a la economia politica de Espafia.

Por lo general The Economist estd a la venta en Madrid
al dia siguiente que en Londres y lo que haya podido pasar
con el numero especial sobre Espafia que, ultimamente, nos
interesa a tantos espanoles, es otro de tantos misterios.

Quiza no pase de una puesta a refrigerar, mientras el ni-
mero es lefdo por los activos funcionarios del Ministerio de
Informacién y Turismo, o quizas obedezca a otras razones
mis fundamentales y permanentes. En todo caso, se ve una
vez mis que entre nosotros no priva la tesis del Times se-
gun lu cual Europa sélo puede llegar a ser una comunidad si
los problemas de cada pais son discutidos por todos en co-
mun. Aqui preferimos que «discutan los otross aunque dis-
cutan sobre nosotros. La coincidencia entre la aparicién del
primer periédico curopeo y la suerte en Espafia de un ni-
mero del The Economist que se ocupa de la peninsula es
solo casual. Pero merece quizd ser subrayada como otro
ejemplo de gue una cosa es hablar nosotros de Europa y
otra que hable Europa de nosotros, o dicho de otro modo,
que estda muy bien entrar en Europa, pero que Europa en-
tre aqui va no lo estd tanto.

[La Vanguardia, 25 de febrero de 1972]

Comentario:

De los diferentes modelos de informacion que surgieron en aquella clase
prdctica, interesa traer aqui tres versiones diferentes: a) una version sin
inhibiciones; b) una version independiente pero cautelosa; c) una versidn de
tinte oficialista.

a) UNA VERSION SIN INHIBICIONES

Barcelona, 25. — Las autoridades gubernativas han prohibido la difusién
por venta del altimo nimero del semanario The Economist que dedica a
Espafia un informe especial de 40 paginas. Idéntica medida ha sido adoptada
con ¢l nimero del diario Le Monde del 24 de febrero, en ¢l que aparece cl
suplemento conjunto dedicado a Europa hecho por los diarios The Times,
Die Welt, La Stampa y Le Monde.

Estas limitaciones a la libertad de Prensa han sido puestas de manifiesto
por el destacado periodista Augusto Assfa en un amplio comentario pu-
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blicado por dos de los periédicos de mayor difusién en Espafna —La Van.
guardia, de Barcelona, y Ya, de Madrid—. Llama particularmente la aten-
cién esta medida por el hecho paraddjico de que gran parte de las 16 pagi-
nas de publicidad que aparecen en el suplemento de The Economist estan
pagadas por firmas comerciales del INI (Instituto Nacional de Industria)
0 bien por Bancos pablicos y privados, todos ellos muy vinculados a la poli.
tica general del Gobierno.

El numero prohibido del semanario britdnico es de fecha 19 de fc-
brero.

b) UNA VERSION INDEPENDIENTE PERO CAUTELOSA

Barcelona, 25.— Segiin publican hoy dos importantes diarios nacionales
—La Vanguardia, de Barcelona, y Ya, de Madrid— parece ser que ¢l nimero
de The Economist dedicado a Espafin no ha podido ser puesto a la venta en
los kioscos. Igual medida administrativa afecta al nimero de Le Monde co-
rrespondiente al dia 24 de febrero, en el que se publica el primer suplemento
europeo realizado conjuntamente por este periédico francés con The Times,
Die Welt y La Stampa.

«La coincidencia entre la aparicién del primer periédico curopeo y la
suerte en Espaiia de un ntmero de The Economist que se ocupa de la penin.
sula es sélo casuals, dice en su articulo el destacado periodista  Augusto
Assin, que ha puesto de relieve eswos datos. Sin embargo, tanto el numero
de The Economist (de fecha 19 de febrero) como el de Le Monde han llegado
normalmente a sus suscriptores, La prohibicién, segun parece, se refiere (ni-
camente a la venta callejera.

El suplemento del semanario britdnico dedicado a Espaia consta de cua-
renta piginas, de las cuales 16 son de publicidad. Varias empresas del INI
(Instituto Nacional de Industria) aparecen anunciadas en estas piginas pu-
blicitarias,

c) UNA VERSION DE TINTE OFICIALISTA

Barcelona, 25.— Los lectores britanicos tienen esta semana una referen-
cia directa de la economia polftica de Espafia, a través de un informe espe-
cial de 40 pdginas que publica el ltimo nimero del semanario The Eco-
nomist.

El niimero dedicado a Espafin lleva fecha de 19 de febrero y aparecen
en ¢l 16 péginas de publicidad costeada por empresas privadas y otras de
cardcter paraestatal, como la Comisarfa del Plan de Desarrollo, Tberia, Pega-
s0, Cepsa..., y otras mds, Entre las entidades privadas aparece una nutrida
representacién de Bancos, con anuncios de Banca Catalana y Banco Indus.
trial de Catalufia, por citar algunos.
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Se ignora cudles son los motivos por los que, hasta el momento, no
ha sido gato a la venta en Espafia este semanario londinense. En medios
especializados se apunta la posibilidad de que algunos de los datos recogi-
dos por The Economist no se ajusten a las cifras que sobre la realidad eco-
némica de Espafin han sido facilitadas por la Comisaria del Plan de De-

sarrollo.
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II. EL REPORTAJE: TEXTOS




Texto n.® I: Reportaje de acontecimiento

MADRID: NUEVA REUNION DE LA COMISION
DE DEFENSA DE LA PROFESION PERIODISTICA

Titulo

Madrid, 16. — Esta tarde se reunié por tercera vez la co-
mision abierta de la Asociacion de la Prensa de Madrid en.
cargada de la defensa de la profesidn periodistica, constitui-
da a raiz de la ultima junta general.

El promotor de la comision, don Juan Luis Cebridn —sub.
director de Informaciones—, manifesté ante la presidencia
que atin no habia recibido explicaciones de la junta directiva
por una protesta contra ella acordada en la comision y que
{a Hoja del Lunes no habia publicado una nota informativa
remitida por él mismo sobre los trabajos de la comisién.

Acerca de las facultades de Ciencias de la Informacidn,
alpunos miembros de la comisidn comunicaron que el deca-
no de la Facultad de Madrid, seiior Muiioz Alonso, habia
convocado unos «exdmenes especiales» para los matriculados
inscritos en el Registro Oficial de Periodistas y que eso era
una discriminacion que no obedecia a ninguna disposicidn
académica. Para acceder a esta convocatoria especial el de-
cano ha mezclado a los periodistas con los técnicos de Ra-
dio y Television y varios alumnos enormaless han protesta-
do por estas medidas.

p

7 _d‘L Madrid— puntuali_zé_mds ad_ela_nte que una nota de I

Don Miguel Angel Aguilar —redactor jefe del dmpareaj Hecho

1

if

tercero
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crals,

junta directiva sefialaba que ésta habia adoptado algunos|
acuerdos de la wltima junta general, en tanto que otros ha-
bian sido «tomados en consideracidns Yy pidié explicaciones
sobre el significado de esta frase. El vocal de la directiva
presente en la comision asegurd que todo era normal ¥y que
no debian verse fantasmas por ningin sitio, a lo que replico
una asociada que «el primer fantasma era el silencio sepul-

ACUERDOS SOBRE LA INFORMACION
DE LA IGLESIA

A continuacién, a propuesta de otro
de los asistentes, la Comisién aprobé un
escrito de cinco puntos sobre la Jornada
de los Medios de Comunicacién Social,
celebrada el pasado domingo. Dicho es-
crito dice textualmente:

«La Iglesia Catélica ha celebrado el
Dia de los Medios de Comunicacién So-
cial. Con este motivo, numerosos obispos
s¢ han pronunciado en torno a temas que
afectan necesariamente a la profesién pe-
riodistica, por medio de pastorales que
han tenido gran difusién en la Prensa.
Los periodistas de Madrid, agrupados
en la Asociacién de la Prensa, desean ha.
cer constar con este motivo lo siguiente:
1. Comparten y agradecen la mayor
parte de los principios y buenos descos
defendidos por los obispos espafioles con
esta ocasién, de manera muy concreta la
necesidad de informar y defender la ver-
dad.

2. Desean que la Iglesia jerdrquica
ofrezca una informacién detallada, clara
v veraz en lo que respecta a su propio

dimbito.

3. Ruegan que, asi como se reconoce

a los profesionales de ln Medicina la ta-

rea de cuidar la salud fisica y de las per-

sonas, la Tglesia jerdrquica conffe en los

rofesionales de la Prensa la misién de
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Hecho
cuarto

‘orientar y formar a la opinion publica en
'los temas de la Iglesia.

4, La diversidad de critcrio; e:g ma-
terias opinables es siempre un 0 po-
sitivo. P%r ello, los periodistas de Madrid
lamentarian cualquier postura condenato-
ria de la Iglesia jerdrquica contra la Pren-
sa, cuando ésta informara de hechos cier-
tos y perfectamente opinables de la vida
de la Iglesia, incluidos aquellos que pu-
dieran aparecer como desagradables para
algunos sectores. o .

5. Confian en que la Iglesia jerdrqui-
ca espaifioln, al margen de preocuparse
por adquirir nuevos instrumentos de po-
der difusorio, se esfuerce por impulsar
un auténtico espiritu de sinceridad y aper-
tura dialéctica, cuando se trate de infor-
mar sobre asuntos propios.»

SOCIEDADES DE REDACTORES

continuacién don José Vicente de
Ju:x. presidente de la Socict.iad Civil de
Redactores del diario Madrid, Pmcmb
las conclusiones de la ponencia sobre
'Sociedades de Redactores, las cuales pro-
ponen enviar al Gobierno la solicitud de
un reglamento de estas sociedades de
acuerdo con el derecho comparado inter-
miAm;.eruuu de un asistente, la Comi-
sién acordé afiadir al escrito un aparta-
do en el que seiiale que estas sociedades
'de redactores deberfan crearse con més
facilidad y con forma inmediata en aque-
llas empresas periodisticas o informati-
vas cuyo capital sea estatal o ?amcstalal.
como Radio Nacional y Televisién Espa-

fiola.
| Por tltimo, el presidente de la ponen-

cia de paro profesional informé de ges-
tiones en que comprenden una encuesta

Hecho
quinto
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. pa Press

a todos los periodistas de Madrid y la
constitucién de un comité de gestidén que
fiscalice el funcionamiento de la Hoja del
Lunes.

Todos los acuerdos tomados por la
Comisién —debido a que ésta no tiene
cardcter ejecutivo— fueron elevados a 1a
Junta Directiva como propuestas, — Euro-

[La Vanguardia, 17 de mayo de 1972]

Comentario:

El diagrama de este trabajo corresponde al tipico del fact-story (o re-
portaje de acontecimiento): bloques compactos y minimamente relacionados
entre si, contemplados desde la perspectiva del reportero como un hecho ya
consumado que se subdivide en diversos hechos de importancia graduable.

No obstante, en este trabajo cabe serialar lo siguiente: el estilo literario
es el propio del género informacién, por su cardcter ceniido y escueto, por
su ausencia de referencias personales —nombres, citas, alusiones cologuia-
les..—, por su total carencia de datos tipicos de IH. Tampoco es académica-
mente correcta la exposicidn de los diferentes bloques: parece que el repor-
tero ha seguido un criterio cronoldgico, tal como los asuntos fueron estudia-
dos en la reunidn, sin hacer una valoracidn por su imporiancia objetiva y
ponerlos luego por orden decreciente de su interds, El mismo lead carece
de toda preocupacion valorativa o de resumen, buscando mds que nada una
formula introductoria para lo que después se va a decir.

En resumen: estamos en presencia de una manifestacion hibrida en cuan-
10 a su enfoque como género periodistico. Por el diagrama de su estructura
interna, se diria que este trabajo es un reportaje de acontecimiento. Por sus
caracteristicas formales —estilo literario, sobriedad informativa— estamos

ante una informacién. ¢Qué pretendid hacer el reportero de agencia que ela-
bord este trabajo?
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Texto n.® 2: Reportaje de accién

Antetitulo

Titulo

Sumario

1. Relato inicial que contie-
ne el lead —lo subrayado—
del reportaje. Todos los
cuerpos de los relatos pos-
teriores parten del mismo
incidente: la piedra y su de-
saparicion. Siguen del mis-
mo arranque para contar
los diversos incidentes del
robo.

Escocia

HAN ROBADO LA PIEDRA DEL SILLON DE
LA CORONACION

El robo ha puesto en peligro la unidad del
Imperio

\ 1. Cuando el guardia nocturno Andrew H
lof’\udvirtib la desaparicién de la Piedra, ¢
las seis de la mafiana de la Navidad de 1950.
Habia sido quitada del Sillén de la coronacidn,
en la capilla de Eduardo el Coniesor, detris
del gran altar de Westminster. Trazas dejadas
sobre las losas demostraban que fue /arrastra.
da a través.del crucero de la iglesia hasta una
puerta que da sobre la Old Place Yard. El robo
no habfa podido cometerse antcs de media-
noche. Los ladrones se dejaron cerrar dentro
de la abadia, dé la que salieron serrando las
cerraduras. Fue visto un «Fard Anglias esta-
cionado detrds de la abadin; 8.000 policias se
lanzaron en su busca; y por primera vez, des-
pués del Acta de la Unién/de 1707, la frontera
entre Inglaterra y Escocja quedé cerrada. Todo
fue vano. ’
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2 Mas detalles. Este segun-
do cuerpo recoge la opinion
que ha despertado el robo
en aquellas personas o am-
bientes relacionados con el
incidente. Lo cuenta desde
dentro, calibrando y conten-
tando estas posturas (ver
subrayados), y da a estas
versiones un cierto matiz de
interés humano.

3. El tercer cuerpo relata la
historia de la piedra desde
el punto de vista idealista
y legendario que defienden
los nacionalistas.

192

coronado, Una

2. La Piedra, en su puro valor comerci
52 cm. por 40 por 28, no valfa mas alla de
200 francos. «En mi coche llevaba —diria
puds el que la rob6— el mds precioso de to-
dos ‘los tesoros.» El Times, abandon su
mesura acostumbrada, hablé de un basto, vul-
gar crimen, coarse and vulgar crime, y/afirmé
que la Picdra nhora estaba manchada por la
mano de los ladrones, now soiled by/the thie-
ves. Despertada por teléfono, Miss Weady Wood
salto de alegria y se dijo que no podia haber
sofiado mas feliz Navidad que aquélla. Los di-
rigentes nacionalistas mds serengs, se felicita-
ron de que la Piedra estuvicra en camino de
Escocia, en donde hubo sus mds y sus menos
propdsitos burlones, al tiempo que en Ingla-
terra hubo quien se divertia /y quien se indig-
naba. Pero un hombre excelente, al que un mal
todavia secreto envejecfa prematuramente, Jor-
ge VI, sintio que el\cora se le colmaba de
amargura. Habia sido,corpnado sobre la Piedra
de Escon, y en su ro ia un presagio sinies-
tro para el Imperio tambaleante.

{37 Los gedlogos afirman que la Piedra es @
trozo de asperén rojo de Escocia. Pero esta
interpretacién es sacrilega. La Piedra procede
de'las tierras biblicas. Sirvié de almohada/ al
patriarca Jacob mientras sofiaba cémo los/an-
geles bajaban y subfan por la escalera de/fue-
go. Fue llevada hasta las brumas del Norte por
Escota, hija de un faraén, que después de un
matrimonio diplomético cuya historia detalla-
da se ha perdido fundé la nacién escocesa. Es-
taba er\ la catedral de Escon, en donde como
fundamento de la independencia systentaba
al trono (el reino. Pero vinieron tiempos crue-
les. Las desuniones interiores condujeron al
arbitraje extranjero. Eduardo T de/ Inglaterra
entregd el trono de Escocia a un yey de paja,
John Balliol, el cual, tras algunos afios de décil
ubediencia, quiso rehabilitarse n;itc sus com-
patriotas atatando al enemigo que le habia
derrota, Dunbar, le Jlevé a tener

En este punto del relato,
Cartier vuelve del pasado al
momento actual en que fue
escrito el libro, Desde aqui,
da ya vuelta a la trama.

4. Ultimo cuerpo con las ul-
timas incidencias del robo.
Es algo asf como un inven-
tario final de motivaciones
v consecuencias que ha pro-
cido el incidente.

Nota:

que mendigar su vida vestido tan solo con su
camisa y con los pies desnudos. Eduardo le
perdond, pero destruyé su reino y, simbélica-
mente, envié a Londres la Piedra de Escon,
que puso bajo su propio trono como alfombra.
Esto sucedié en 1296, Escocia reconquistaria
su independencia gracias al esfuerzo de sus heé-
roes Wallace y Bruce; pero a despecho de ul-
leriores promesas, la Piedra permanccié en
Westminster. Ian Hamilton, veinticinco afios;
Kay Matheson, veintidés; Alan Stewart, vein-
tn; Gavin Vernon, veinticuatro; la reconquista-
‘on la noche de Navidad de 1950,

4. La Piedra volvié voluntariamente a sU”
cautividad. Cuatro meses después de su desa-
paricién, cuando toda ln Policia la habfa bus-
cado en vano, fue encontrada sin esfuerzo a la
puerta de una iglesia de Glasgow. Este encuen-
tro fue precedido de negociaciones. Los nacio-
nalistas escoceses se sintieron conmovidos
por una intervencién personal de Jorge VI,
v sélo pusieron como condicién Ia impunidad
de los culpables, que se justificé ante el publi-
to diciéndole que condenarles equivaldria a
convertirles en héroes y mértires. Este asunto
produjo a los nacionalistas escoceses mas pro
paganda que toda una biblioteca de infolios.

Raymond Cartier

[Las I9 Europas, Rialp, Madrid, 1963,
pagina 70]

El rcpor{aic anterior pertenece a un cuerpo mavor: el del propio libro
del que ha sido extraido. Por tanto, quedan algunos datos en el aire que o
en fueron explicados en capitulos anteriores a este extracto, o lo serian ¢n

capitulos pasteriores.

De todas formas, v a pesar de un marcado sentido literario, ¢l autor pro-
porciona datos muy concretos sobre el robo. Es interesante estudiar cémo
¢stos datos han sido dgilmente intercalados de forma que no merman la ra-

pidez y [luidez del relato,
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BI il e wxte capitulo en el libro de Raymond Cartier es Escocia: na-
lonnlinme v whisky Como se trata de un encabezamiento mds literario que

isttons, he preferido buscar unos titulos posibles para la presentacidn

e eate trabajo como un reportaje de periddico.
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Antetitulo

Titulo

Sumuario

Lead del
sumario

Texto n.* 3: Reportaje de accion

Veinticinco muertos y setenta y seis heridos

SALVAJE MATANZA EN EL AEROPUERTO DE TEL AVIV

Tres terroristas japoneses, a las drdenes del Frente Popular
para la Liberacidn de Palesting, fueron los autores
del atentado

Tel Aviy, 31, (Exclusiva de The New York Times, para
nguardia.) —Tres pistoleros japoneses, identificados
pasaportes como Ken Torio, de 23 afios; Yiro Sugisaki,
23 ajios, y Daisuke Namba, de 22 afios, llevaron a cabo angche
Ivaje carnicerfa en la sala de espera de la aduana én ¢l
acroptierto de Tel Aviv, dando muerte a 25 personay ¢ hi.
riendo gravemente a otras 76, tras haber sacado de sus male-
rtadas en el mismo avién, ametralladorgs de fa-
viética tipo «Kalashnikovs —que son 1aé que em-
rroristas palestinos— y bombas de hano. Uno
de ellos, Dalsuke Namba, fue desarmado por un/funcionario
del acropuerty y llevado en custodia por las fherzas de se-
guridad; otro ‘resulté muerto al estallar una/granada, y el
tercero igualmeyte fue encontrado muerto enfre las victimas
del barbaro atentado, al parecer alcanzado por balas dispa-
radas por sus propios compaiieros; todo hdica que los te.
rroristas formaban ‘parte de un comando Auicida y venfan ya
en la conviccién de ‘que morirfan por s propia mano si no
fueran abatidos por | i ridad. Segin cicrtas

195



196

te
versiones, ¢l segundoterrons jo dcllt::;d;l:gm
sobre la granada de la que habia quitado la m el
muy claro si entre las demds perspnas en : M e
—unas 300— se hallaban otros cotplices, pe pmcon s
Policia israeli estd cfectuando una importante ;cdadahw e
fin de localizar una joven que dio la impresion de )

do ya estaba finalizando la masacre.

UN COMANDO SUICIDA

rroristas habian llegado a bordo del vuclo
cAi:-‘ol!;n:;rc?-. de Paris via Roma a Tel Aviv, ¥ subi:ro ::
arato durante la escala de 40 minutos que efc::’tu

aeropucrto romano. Los pasajeros quc acababan lc
der'del avion trancés fueron los primeros en ser a
por ‘los disparos y la metralla de las mmd“l que e

i ini jetivo era matar ¢ -
los pistoleros, cuyo unico pb)c ! oo vy

rsonas posible sin escoger victimas

;: i:ln cSper‘::o se convirtié en cuestion d scg\mdos‘.m:
antes de que las fuerzas de seguridad —igualpdente arma
de metralletas— del acropuerto pudieran
infierno dantesco, entre gritos, ITXPLO::O;

e, cuer inertes y otros heri "
::nhgx:cia un ﬁ:ogn - mis seguro gor endles d;ozg::er:usc);‘ ::no;
os de carne humana arancados por | o
flos d:: los lcrrourl%\gs segufan dxspar,mdo dentro ﬁwm:’l:;
el tercero corrié hacia afucra ¥ dc}ca_rgé su ame s
contra un avién de l1a compaiiia istaclita «<El Al» (causan
varios heridos entre los pasajergs) y c?n::‘uan o(;::“ :!s:mtllg

la compaiiia «Scanai(» (c.n 1 que afo a ¢

g:us‘:‘) méquuc dafios materiafes), Seguidamente arrojo la
granada que le quité la

VENGANZA A 22 DIAS VISTA

T El ataque se produjo 22 dias después de que tcrrori;l&s

\ 0s intentaron en vano secucstrar un avién de la com-
\”;;;a“ﬁe;lml;elga «Sabenas, a fin de cxxg'lr la puesta en li b'g
da 317 guerrilleros palestinos detenidos en Israel, a i
de'la vida de los pasajeros; como se sabe, las fuerzas/ ed ‘
guridad israclies irrumpieron en el avién dando muerte a“l tc;.
de los sccuestradores y capturando a otros dos qug’ resulta-
ron ser mujeres; en el curso del tiroteo resulté muerto lll;lll
pasajery israelf y luego murié, a causa de las he rec -i
das en ¢l mismo momento, una joven belga. Al/parecer, ¢

atentado dé hoy fuc perpetrado, en venganza dé hquella ac-
tuacion de las sutoridades israelies. Los terroristas japone-
ses no dicron aviso alguno, ni dejaron comunicacién que
explicara su barb: ro ucto; pero poco més tarde, la organi-
zacion de extrema izquierda «Frente Popular de Liberacion
de Palestinas se qrrogé la responsabilidad de los hechos y
ascguro que los japoneses habian venido expresamente para
su accion al FPLP, ‘cuva ideologia compartian, )

Acudieron al aeropuerto los ministros israelfes de Defc?x?l
sa, Moshe Dayan; viceprimer ministro, Yigal Allon, y de
Transporte, Shimon Peres, acompaiiados del jefe del Estado
Mayor, general David Elazar, Peres, quien permanecié du
rante toda la noche en el aeropuerto, declararia a los peri
distas: «Ha sido una carnicerin a gran escala. El atague n
tiene precedentes en la historia de la aviacién civil. Es una
experiencia terrible que no se puede explicar en términos
Jhumanos: es salvaje e inhumana.»

[La Vanguardia, | de junio de 1972]

L amentario:

Lste texto es una crdnica informativa del servicio ordinario de The New
York Times. A diferencia con lo que suelen hacer buena parte de los co-
rresponsales de periddicos espanoles, el texto no tiene ni una sola valoracion
de cardcter interpretativo. De acuerdo con la mentalidad del mejor periodis-
o Horteamericano, esta story ha sido desarrollada siguiendo al pie de la
letra la estructura de lo que Carl Warren llama action-story (reportaje de
aceion ).

kn cada uno de ios tres cuerpos principales del trabajo se inicia el re-
lato arrancando desde el momento en que tuvo lugar el acto terrorista. A par-
tir de ahi la accidn se desenvuelve al hilo del tiempo cronoldgico, bien hacia
delante o bien hacia atrds, El ultimo bloque tiene una finalidad de relax,
como ocurre con algunos sumarios de los reportajes de cita o entrevisia,
vomo veremos seguidamente: es la simple anotacion de unos datos casi pro-
tocolarios que vienen a contrastar con el dinamismo y viveza de los tres
cuerpos anteriores.

Una objecion podria hacerse. El lead de este reportaje responde al tipico
lead del sumario, caracteristico del género informacién. Sin embargo, estz
lead resulta excesivamente largo en su construccion gramatical, las 10 pri-
meras lineas. También hubiera sido deseable que este lead apareciera tipo-
prdficamente separado del resto, en pdrrafo aparte. Sin embargo, es éste un

detalle de poca importancia en comparacion con el conjunto de aciertos que
encierra este texto.
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Texto n." 4: Reportaje de citas (entrevista)

HUGH THOMAS: «ESPARA, VIETNAM DE LOS AROS 30s

Parece un Einstein joven, este Hu

' gh Thomas servi
l; f:lsl.ssllorin, con su pelo largo, sedoso, uuorﬁjadoc.rr::: rs:::
g empre un poco empafiadas Y su voz timida que quie-
s ,;o e:aa:l: lya:‘:n}gj illtl,fsn al expresarse en castellano, Tiene

Y en toda su estampa.

,l:um:no que se cultiva en las Universidades iﬁl;legs:s wés“s:

ombre, en cierto modo, cdlido, sin la frialdad fija :
va del investigador, fiaes

Ya lo saben ustedes, Hugh Thomas escribié hace diez

CAMBIO

rabioso y ha dado a Hugh Thomas un lustre especial que

hace su opinién, ahora, a los diez afios del libro, extraordi- |

nariamente interesante, Hugh Thomas ha dejado momen-
thncamente su citedra en la Universidad de Reading para

dar una conferencia en Barcelona.

—Ahora no cscribiria ¢l mismo libro, sc lo aseguro. Mi
historia fue fundamentalmente politica y militar, acaso ex-
cesivamente.

—Y ahora ha cambiado usted.
—He cambiado. Estoy més interesado ahora por los pro-

blemas sociolégicos.

—Lo que, dicho en otras palabras, cambiaria sustancial-
mente ahora su opinion sobre la guerra civil esparola.

—No del todo, pero s{ podria aportar otros datos para
clarificar las cosas.

IDEOLOGIAS

—¢Cree usted que han side superadas las causas sociales
¢ ideoldgicas que motivaron nuestro conflicto?

—Para mi, Espana fue seguramente la victima de las va-
cilaciones y ambigiiedades politicas, sociales e ideoldgicas
de otros pafses de Europa. La guerra fue en sus origenes
algo de Espafa, pero en su desarrollo, parte de una crisis
curopea, y seguramente en esos afios, Espafia fue victima
de Europa.

—Pero no ha contestado usted a mi pregunta.

—Fue para muchos europeos, de la generacién de las
Brigadas Internacionales, algo muy importante; la razén de
existir de muchos hombres, sobre todo de los partidos co-
munistas, Hay gente en Inglaterra que todavia dice: «Soy un
hombre de la generacién de Espafa.» Espafia fue el Viet-

nam de aquella época.

CLASES

—Sefior Thomas, ¢cestd liquidado el conflicto ideoldgico
que provocd la guerra?

—La parte nacionalista fue un elemento conservador,
pero no fascista. No se puede llamar fascista a Franco de
ningun modo. Para mi seria un error describir e! bando
nacionalista como fascista.

—¢Y qué nombre le daria usted al bando nacional, sefior
Thomas?

—~Conservador... Conservador...




Cree ideolog; .
—clree usted entonces que las ideologias no contaron

—Creo que no. Fue una guerra de clases emen
aunque terriblemente apasionada. Ahora esto ;1:: gf:urrir::.
hoy se tiende més a) didlogo, al pacto, Y

-ﬂ’ clr;szué l:’a cambiado Espajia?

—La ¢ media, por ejemplo, No se hubies
lc: uﬁ“l:a naé‘ E:pa;la l;:xbim dispuesto de una f:lfs?(:nu:z‘i:

unl. También |as t
habfa ,u{na tendencia a Ja \rioh:m:ia...g':n i maceteie

—c¢Han desaparecido los comuni { i
= i istas y los fascistas que
o erono i niclo:." sefior Thomas? ¢No teme usted a sus hi-

—Han muerto aquellos fascism

05 y aquel i
de la guerra. Ahora las actitudes no gs:ondg :o;x:tx;xv:;mlox
nes ideoldgicas, sino que se producen por problemas eo:

cretos. A la gente le interesan reali inme
ximas, E| bienestar, por ejemplo, i s el

SOCIEDAD DE CONSUMO

—Es usted un partidario d. 7
| i Pl e la sociedad de consumo,
—Diablos.
—Si, porque es lo que la uiere
z gente 5
;;euxcfc es lo que se debe de procn?rar. YYEL;;}!‘;: cliibgcmdm
nje:!u-dsm senda de desarrollo, de progresivo aum 1
e vida y econémico, -
—LCara a Europa.
:garg a Europa siempre.
ptimista, Mr. Thomas, ¢cree usted posible una aper-

tura del actual répim 1
s i gimen espasiol hacia senderos netamente

un poco al sistema de Italia.
—¢Cree usted que ése es of camino?
~gl°ga‘::18eo que sea el método ideal, pero
— » ccree usted que la monar, uln ]
‘e’: "ias leyes del pais serig una via vdlidz pafaueeszc e
ocrdtica que usted Y Yo deseamos? k-

—He pensado Que una monarquia en Espafia puede con

tribuir a una democracia constitucional. Conozco los proble.

mas de la familia real bastante mal... Pero he de reconocer
que pensaba mas en Don Juan que en el Principe Don Juan
Carlos...

—¢Y no cree en la posibilidad de que olra guerra civil
pueda liegar a desencadenarse en un futuro proximo?

—No, absolutamente, no. Una guerra civil no. Ya le he
dicho que el futuro de Espafa vendrd dado por una linea
mas parecida a la seguida por Italia, donde se dan esas ca-
racteristicas que le apunté antes... Afiada también la influen.
cia de la Iglesia, no hay que despreciar esta influencia. Sera
dificil la préxima etapa. Pero creo que Espana entrard en

Europa al mismo tiempo que nosotros...

Hugh Thomas sonrie, mira a la mesa, lucgo me mira a
los ojos y hace un gesto de cansancio. Lleva toda la tarde
charlando con periodistas en una salita de la revista Mundo.
Pablo Irazdbal lo coge del brazo y se lo lleva a tomar una
copa. Salgo a la calle, Barcelona me abraza. Hugh Thomas
bebe lentamente su copa. Pienso que es mucho mais econ-
servadors de lo gue yo suponia. Pero terriblemente sincero.

Sumario
final

Miguel Veyrat

[Hablando de Espaita en voz alta, Madrid, 1971, pé-
gina 377]

Comentario:

Este reportaje se publicé conjuntamente con unos setenta mds en wn
libro titulado Hablando de Espafia en voz alta, que era la ribrica general de
lu seccidn de entrevistas que Miguel Veyrat llevé durante algunos arios crr

Nuevo Diario, de Madrid.
La estructura de este reportaje es la caracteristica de las entrevistas: un

sumario inicial sirve para presentar la figura del personaje y a continuacion
se enhebran las preguntas y respuestas sucesivamente. Un sumario final sir-
V¢ tanto para situar ambientalmente el reportaje como para resumir el
juicio que el personaje merece al periodista. Un detalle de cierta singularidad
¢5 que en este reportaje no se introduce ningun sumario intercalado dentro
del bloque de preguntas y respuestas. Sin embargo, Miguel Veyrat suele uti-
lizar con mucha frecuencia en su trabajo este diagrama: sumario inicial —ci-
fas—, sumario final, tal como aparece aqui. Muchos entrevistadores, por el
contrario, introducen habitualmente sumarios dentro del paquete de pre-
guntas y respuestas con objeto de apuntalar determinados aspectos de la
personalidad del personaje o, en ocasiones, para aligerar la posible monoto-
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nia de la sucesidn pregunta-respuesta. El mismo Veyrat, con menos fre

cia que otros, recurre también a los sumarios intercalados.

En cuanto a su modalidad, esta entrevista estd a mitad de eamino ent
la de personalidad y la de declaraciones, con predominio de la primera for
ma. Efectivamente, aunque las respuestas de Hugh Thomas tienen un interés
objetivo por sl mismas, el entrevistador se sirve de ellas, desde el prim
momento, para perfilar la imagen intelectual y psicoldgica del entrevistado,

Texto n.® 5: Reportaje de citas

EL FUTURO DE LA HUMANIDAD, COMO ARNOLD TOYN-
BEE SE LO CONTO A JAMES RESTON

El famoso historiador britdnico prevé otra gran lucha entre
las naciones industrialmente avanzadas para el dltimo cuar-
to de este siglo o el primero del préximo

Washington, 8. (Exclusiva de The New York Times para
La Vanguardia.)— El fin de afio suele ser momento apropia-
do para hacer el «suma y sigues, y puesto que Arnold Toyn-
bee, el historiador britanico, estd llevando las cuentas de la
Humanidad desde los comienzos de su vencrable edad de
83 afios, me parecié muy conveniente visitarle alld en St. Ja-
me's Square de Londres para ofr su opinién sobre la situa.
cién actual y las posibilidades futuras del «fenémeno huma-
nos. El admirable anciano parece algo fragil ahora, con su
pelo blanco, sus rebeldes cejas y sus brillantes ojos que ex-
presan inagotuble curiosidad. Aunque al hablar sobre la fa-
milia humana su tono es pesimista, su pensar, como el de
un maestro de escuela algo desilusionado pero todavia en-
carifiado con los discipulos de cada aiio, considera sin em-
bargo, que la préxima generacién o la siguiente atin tienen
una oportunidad. Para el Gltimo cuarto de este siglo, o el
primero del préximo —Toynbee piensa en términos de ge-
neraciones, siglos y continentes— prevé otra gran lucha: no
una tercera guerra mundial, sino una durisima batalla entre
las naciones industriaimente avanzadas, por los limitados
recursos naturales de un mundo superpoblado. Toynbee toma
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nota del progreso hacia la cooperacion entre las naciones y
hacia ¢l control de la fecundidad de la raza humana, pero
considera que umbos se tendrdn que intensificar mucho s
el mundo quiere evitar el desastre.

Citas en
relato en
3.* persona

204

ALGUNOS SIGNOS POSITIVOS

Estd contento con las altimas tendencias puestas de ma-
nifiesto por Alemania y Rusia. Los alemanes —dice— posi-
blemente se hayan reconcilindo con la Historia y parece que
hayan superado los sucfios de conquista y ¢l rumbo de la
venganza,

Considera que también los rusos han cambiado; no mu-
cho, pero algo. Desde los dias del zar Pedro ¢l Grande, los ru-
s0s tienen jurado que se quitardn de encima el retraso con
respecto a Occidente; pero de alguna extrafia inanera siem-
pre saltan hacia delante para luego enredarse en su propia
burocracia y contradicciones, o bien «adormilarses nueva-
mente y encontrarse al despertar que una vez mas Occiden-
te se les ha adelantado. Toynbee cree que ahora hay un cam-
bio, al menos por el momento, en Moscii. Parece sacar mas
yentaja, en el mundo de las computadoras, ¢l comercio in-
ternacional y la tecnologia moderna, de una cooperacién con
las naciones industrialmente avanzadas, que no de una opo-
sicién contra las mismas en el terreno de la ideologia vy In
politiqueria. =il

Toynbee piensa que serd una evolucién lenta, porque los
rusos son suspicaces —y tienen buenas razones histéricas
para serlo—, pero les preocupa el despertar del gigante ama.
rillo en el Este al igual que Ias ansiosas y envidiosas miradas
de los satélites en Europa Occidental hacia la prosperidad
capitnllstn.. Y asf los rusos han ido a pedir ayuda comercial
y tecnoldgica a Alemania, Japén y los Estados Unidos, lo
cual, en opinién de Toynbee, es algo muy positivo.

LA INEVITABLE UNION EUROPEA

Cuando habla de las actuales generaciones en los paises
occidentales, Toynbee no sélo estd en dudas, sino incluso
triste. Le consuela ¢l movimiento hacia la unién europea, In.
glaterra incluida, y anota que la mayoria de la gente en los
paises de Europa Occidental ests disgustada por el actuul
ritmo dificultoso y complicado en los esfuerzos hacia la in-
tegracién, porque el nacionalismo sigue siendo unn fuerzy
poderosa en el mundo de hoy,

Siguen citas
con la mis-
ma técnica
narrativa

Sin embargo, estd seguro de que la unificacion europes
proscguird. Incluso los débiles experimentos federalistas,
como la primitiva Confederacion norteamericana compucesta
de Estados scparados, gencran espontincamente una fuerza
que atrac a los poderes hacia el centro, y Toynbee cree que
lo mismo sucederd en Europa. Tal vez ¢l resultado no liegue
a ser una unificacion tan estrecha como la de los Estados
Unidos o de la URSS, pero acabard siendo una unién fe-
deral curopea independiente y fuertemente centralizada.

A Toynbee no le gusta lo que ve en el mundo occidental
de hoy. Considera que s¢ registra un declive manifiesto en la
honestidad general, y una ausencia de un objetivo comuin.
Tiene que cerrar la puerta de su casa durante la noche,
incluso tiene que controlar las cuentas de su Banco por te-
mor a una posible defraudaciéon. La gente ya no se enorgu-
llece con el trabajo bicn hecho. Los Sindicatos de hoy en dia
son exactamente tan egoistas como los scfiores feudales y
sus descendientes, los propietarios ladrones, del pasado, El
éxito materialista y el producto nacional bruto son ahora el
objetivo de las personas y de los Gobiernos del mundo oc-
cidental, y esto no es suficiente ni siquiera en la era que se
esta aproximando.

Personalmente, Toynbee no cree en la religién bajo sus
estructuras ortodoxas; pero como historiador, piensa que
las naciones se superan o decaen en un movimiento relacio-
nado con la unidad moral de la familia y ¢l objetivo moral
del Estado; y en Occidente, ve que declinan ambos. Especial-
mente estd muy desilusionado con los Estados Unidos que
fueron el gran centro del poder y del idealismo, pero que
desde la guerra vietnamita se¢ parece a todas las potencias
imperiales, mds interesadas en su poder que en sus ideales.

A pesar de todo, Toynbee asegura que tiene un consuelo.
Algunos jévenes estan rechazando el concepto materialista
de los objetivos en la vida; adoptan actitudes mas simples y
se muestran compasivos ante los viejos y los enfermos. Al
gunas familias, especialmente las judins, se mantienen uni.
das, y Toynbee predice que aumentard su fuerza; pero en
general se siente pesimista sobre Occidente, Tiene las espe-
ranzas puestas no en un renacimiento de las religiones orto-
doxas, sino en una reforma ética nacida de las necesidades
espiritunles del mundo occidental contempordneo. Dice que
¢l ya no lo verd, pero que cree en la regeneracién de las na
ciones si los dirigentes apelaran a los ideales de la gente, v

no s6lo a su bolsillo.

)

205



Mientras tanto, Arnecld Toynbee ve las cosas a gran esca-
Sumario la y a largo plazo: incluso su propia vida, puesto que me
final dijo que estaba trabajando todavia en un libro sobre el de-
clive de Bizancio que habfa planeado por primera vez..

en 1910.—James Reston

[La Vanguardia, 9 de diciembre de 1972]

Comentario:

Este reportaje de James Reston para The New York Times responde a
un esquema de la entrevista (o reportaje de citas) muy poco usual en Es-
pafia. La nota diferencial consiste, como fdcilmente se advierte, en que el
periodista no recurre al procedimiento respuesta-pregunta tan querido y es-
timulado por los periddicos espaiioles, sino que incorpora las respuestas de
Arnold Toynbee al peculiar modo y tempo narrative del periodista, que en
lugar del habitual didlogo se sirve de un relato en tercera persona,

Aparte de esta peculiaridad, el e¢squema del reportaje es el mismo que
el que vimos en el Texto n® 4: sumario inicial —citas—, sumario final. Y en
cuanto a su modalidad, también responde a un tipo intermedio entre las
declaraciones y la entrevista de personalidad. Pero en este caso, a diferencia
de lo que ocurria con el historiador Hugh Thomas, tienen aqul mds impor-
tancia las declaraciones que el talante humano del viejo Toynbee. Reston,
evidentemente, da por sentado que sus lectores ya saben quién es Toynbee
¥ su importancia en el panorama intelectual del mundo contempordneo,
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Texto n.® 6: Entrevista con férmula ya establecida

MICHEL DEON RESPONDE AL CUESTIONARIO MARCEL PROUST

Quel est, pour vous, le comble de la
misére?

Oit aimeriez-vous vivre?

Votre idéal de bonheur terrestre?
Pour quelles fautes avezvous le plus
d'indulgence?

Quels sont les héros de roman que
vous préférez?

Quel est votre personnage historique
favori?

Vos héroines favorites dans la vie
réelle?

Vos héroines dans la fiction?

Votre peintre favori?

Votre musicien favori?

Votre qualité préférée chez 'homme?
Votre qualité préférée chez la femme?
Votre vertu préférée?

Votre occupation préférée?

Qui auriez-vous aimé étre?

Le principal trait de mon caractére?
Ce que japprécie le plus chez mes
amis?

Mon principal défaut?

L'ennui.
En Grece,
Une ile grecque.

Celles de mon chien.

Chateaubriand tel qu'il s'imagina dans
les «Mémoires d'Outre-Tombe». Lu.
cien Leewen, Capitaine Nemo, Barda-
mu.

Lauzun.

Les «girlss du Lido.
Lamiel.

Willy Mucha,
Mozart.

L’autorité.

De jolies jambes.
La liberté d'esprit.
Bourrer ma pipe.
Alain Gerbault.
L'inquiétude.

De ne pas les voir trop.
Une grande incapacité d'attention

prolongée.
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Mon réve de bonheur?

Quel serait mon plus grand malheur?
Ce que je voudrais étre?

La couleur que je préfére?

La fleur que j'aime?

L'oiseau que je préfére?

Mes auteurs favoris en prose?

Mes poétes préférés?

Mes héros dans la vie réelle?

Mes héroines dans l'histoire?

Mes noms favoris?

Ce que je déteste par-dessus tout?
Caractéres historiques que je mépri.
se le plus?

Le fait militaire que j'admire le plus?
La réforme que j'admire le plus?

Le don de la nature que je voudrais
avoir?

Comment j'aimerais mourir?

Etat présent de mon esprit?

Ma devise?

Une maison ¢t un bateau dans
ile grecque.

Je n'en crains pas.,

Moi, toujours.

Le beige.

Le jasmin,

Le ménate.

Rabelais, Chateaubriand, Sten
Gobineau, Maurras, Léon Daudet,
rand, Chardonne, Toulet, Fraign

Dante, Apollinaire, Ponchon, Valéry.

Les braves a trois poils.

Marie Stuart et Charlotte Corday.
Marie, Chantal.

Les banquets de pacifistes.

Les Jacobins,
Les Thermopyles et Camerone.
La séparation de I'Eglise et de I'E

Peindre,

En dormant.

Un grand désir de liberté physique
morale,

Les carottes sont cuites.

[Livres de France, Paris, agosto/sept. 1962]

Texto n.” 7: Reportaje corto

WALLACE, POSIBLEMENTE PARALITICO Titulo
IFARA TODA SU VIDA SEGUIRA SU CAMPARA

ELECTORAL

Lead: del sumario, centra-
do en los elementos quién-
qué.

Silver Spring. 16. (Exclusiva de T'he Washing-
tun Star para La Vanguardia.)— El candidato
Jresidencial y gobernador de Alabama, Geor-
€. Wallace, tiroteado ayer en Laurel (Mary-
and), ha superado mds de cuatro horas de
Wlrugla con buenos resultados, pero se enfren-
i con la posibilidad de quedar permanente-
mente paralizado, quizd de caderas para abajo
o quizh totalmente, a causa de una bala que
¢ nlojé en su espina dorsal.

Hecho mas destacado: Wal-
lace ha superado la opera-
cidn y se confia en salvar
su vida, aunque puede que-
dar paralitico para siempre.

El doctor Joseph Schanno, especialista vas-
tular y cirujano del Hospital de la Santa Cruz
il Silver Spring, informé hoy a los periodistas
ue Wallace ha sido dado de baja de la lis
Yo pacientes en «estado criticos, esté relativa,
Jnente bien y que sus médicos se sienten
Mlen optimistas, Wallace se hallaba «despiert
tranquilo» en una habitacién de recuperacié

“ mo énrdlaco. el pulso y los demds signos jvi-
Anjes del gobernador de Alabama eran « -
nlnente normaless,




EL|IMPACTO DE LAS BALAS [

Ahora bien, Wallace seguia paralizado/ de
ambas piernas, y el doctor Schanno dijo que
«cn qué medida puede permanecer la incapaci-
dad causada por los impactos de bala, es algo
muy dificil de analizar en este momento; pero
creo que dentro de 48 horas lo sabremos con
seguridads.

En el curso de la conferencia de Prensa los
médicos que tomaron parte en la operacion
quirirgica dijeron que Wallace fue alcanzado
POr cuatro, o quizd cinco, balas, pero que sélo
dos de ellas todavia estaban alojadas en su
cuerpo cuando llegé al hospital. Una de ellas
fue extraida, pero la otra, que se pard contra la
espina dorsal, todavia permanece en el cuerpo
de Wallace y no ha sido tomada atn la deci.
sién si se intentard extraerla. En el curso de
la operacién los médicos se dieron cuenta de
que una bala habfa atravesado la regiéon del
aparato digestivo, causando dafios en los liga-
mentos del colon y en la superficie del mismo,
que habfan podido ser remediados por los ci-
rujanos. Igualmente se aprecié herida en el an.
tebrazo derecho, debajo del hombro derecho y
en el homoplato izquierdo; existe la posibili.
dad de que la misma bala que le hirié a Walla.
ce en el brazo derecho, penetré luego en el
pecho del herido alcanzando la cavidad abdo-
minal. Durante la operacién se le habia practi.
cado a Wallace una transfusién de casi 4 litros
de sangre, pero se logré atajar el peligro. El
doctor Schanno describié a Wallace como «un
paciente muy vigorosos que estaba de buen hu-
mor; cuando 'se le pregunté qué le habfa dicho
Wallace, contesté: «Dijo: esto duele.s

J

LA HISTORIA DE LA INTERVENCION

| ,
Wallace Ilegé al hospital de la Santa Cruz a

las 4 horas 15| minutos (hora I ) del lunes;
estaba conscic:{te y sufria grandes dolores, Tras
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Hecho segundo:

Detalles de la operacidn q
riirgica: sélo dos balas
hirieron, destrozos

dos, datos técnicos, circu
tancias de IH.

las consultas preliminares, los cirujanos co- Hecho tercero:
imenzaron la eperacién algo antes de las seis ¢, reconsirive G Riiosia
o I tarde. A las 9 de la noche, la OPeracion o 1o intervencion y temo.
fue suspendida durante un momento para que _.c 4. 105 médicos, con am-
los médicos pudieran consultar a la esposa de pliacion de circunstancias
Wallace, dada la gravedad de la situacién. Se recogidas resumidamente en
feanudo la operacién y Wallace sali6 del quird- ;4 ardc circunstancias
fano para la habitacién de recuperacién a las propias de IH.
illez y media. Los médicos habfan decidido que
¢l estado de salud del paciente no admitirfa
mAs intervencidén quirirgica por ¢l momento,
El principal temon de los médicos se centra
¢ In bala que se halla apoyada en la espina
dorsal sobre la primera vértebra lumbar, de-
bajo de la costilla inferior izquierda, y que al
parecer es la que causa la incapacidad de los
miembros inferiores. No esté claro todavia si la
paralizacién serd permanente; entre otras co-
sus existe la posibilidad de que el propio cuer-
W del paciente se recobre del impacto de la
Lnln en la columna de huesos que a su vez
pudo causar una incapacidad lcm!?oral u:c los
nervios protegidos por la misma. Por otra par-
e no sepsabecgii la extraccién de la bala efecti-
vamente acabarfa ¢on una presién que en es-
los momentos estd eliminando los «sentidos»
de los nervios. ‘
Finalmente, el doctor Schanno reconocid
{Jue una operacion para extraer la bala podria
resultar altamente arriesgada. Si la bala estd
tun hundida en la columna que estd «engan-
chadas en la misma, los intentos de desalojaria
podrian causar la rotura de un nervio o de un
vaso sanguineo, provecando una pardlisis total

y no sélo en las pierpas. [La Vanguardia, 17 de mayo de 1972]

Comentario:

rtaje corto ria confundirse, desde el punto de vista de lo:c
gé:lnf;;cp::lp:dlstjicos. conp::a informacién, cosa muy frefucmc en la prdcti.
ca norteamericana. Los tnicos detalles que le diferencian de una escueta
informacién son: extensién del trabajo, la prcs.encia de datos de IH im:lb
cesarios en una informacion escueta, y la recogida de palabras textuales de
los protagonistas en forma de citas. Es destacable, como algo muy caracte-
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ristico del género informacién que en el dltimo pdrrafo se vuelve, porm
e, eno-

rizando, sobre un dato que ha sido planteado inicialmente en el lead.
Hay que anotar también la ausencia de tie-in, hecho que se explica por-

que el acontecimiento es recientisimo y de gran
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actualidad.

III. LA CRONICA: TEXTOS

Dada la gran cantidad de variedades de la crénica, esta seccién se haria
wxcesivamente dilatada, Vamos a centrar, por tanto, nuestro interés unica-
mente en tres tipos de cronicas periodisticas: la erdnica local, la crdnica de
vorresponsal fijo en el extranjero y la cronica politica (que en este caso
wrticular coincide con la llamada crdnica de Madrid en los periddicos de
lurcelona, fenémeno que se repite en otras ciudades de provincias espano-
lus: Bilbao, Valencia, Zaragoza, Vigo, Oviedo, San Sebastian, Sevilla...)

La mayor parte de los textos de este captiulo corresponden al programa
fo prictica de la asignatura Redaccidn Periodistica II del Instituto de Pe
tidismo de Navarra. Se conservan aqui también las anotaciones y comen-
turios sobre el texto que los profesores de la citada asignatura hicimos para
urientacién de los alumnos. Desgraciadamente, las copias ciclostiladas que
yo conservo no tienen referencia exacta de la fecha de publicacién de tres
¢ estos trabajos. Aproximadamente, pueden situarse entre 1965 y 1966. Aun-
Yue ¢l tema no tiene mayor importancia, agradeceria que alguien pudiera
Indicarme el dato con toda exactitud para posibles sucesivas ediciones de
Wiie material,

A pesar de la limitacién numérica, estos cinco textos que a continuacién
A teproducen y comentan son ejemplos muy demostrativos de la peculiari-
(| de la crénica periodistica en Espafia: un género hibrido que participa
mismo tiempo de los caracteres propios de los géneros informativos, pero
mbién de ciertos rasgos reservados a los géneros interpretativos o valo-



Texto n.° 1: Crénica local (tipo exhaustivo)

CRONICA DE LA VILLA

1. Gracias, Mr. Johnson. Su opinién de que
Madrid es una de las capitales mads importan-
tes de Europa, desde el punto de vista de los
Estados Unidos, nos halaga sobremanera, aun-
que no nos cause sorpresa. Madrid no se defi-
ne solamente por los baches de sus calles, sus
restricciones de agua, su falta de taxis, la mi-
nucia del palacio de Montellano o cosas se-
mejantes, Todo eso es anécdota. A Madrid le
Unn personalidad e importancia otras facetas
mis esenciales. En el terreno humano, pudié-
ramos decir, su simpatia, su hospitalidad, su
cardcter abierto. Y en el polftico —que es lo
tinico que a Mr. Johnson importa, porque Mr.
Johnson no ha tenido la fortuna de vivir en
Madrid—, el hecho de que nuestra capital sea
¢l centro de donde irradia a todos los pucblos
una serie de principios de convivencia univer-
sal, con hondas rafces en nuestra historia y
una viva actualidad operante, gracias esta dlti-
ma a la sagaz e inspirada labor de ese gran
estadista espafiol que se llama Francisco Fran-
co, vecino de Madrid.

Titulo

1. Recoge los temas mds so-
bresalientes que han confi-
gurado la jornada. Pueden
tratarse de un modo obje-
tivo, con un estilo narrativo
puramente informativo o
bien mds desenfadado con
cierto matiz de creacidn li-
teraria. También pueden
mezclarse ambos estilos en
una misma cronica segun el
tema a tratar. Esto es lo
que ha hecho G, P. en este
trabajo. El primer tema, las
declaraciones de Johnson
sobre Madrid, estdn glosa-
das desde el punto de vista
simpdtico y cordial con que
fueron realizadas. Aunque
en la seccidn internacional
se recogen informativamen-
te, aqui se dan por sabidas
y unicamente hace sobre
ellas un comentario ad hoc.
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2. En cuanto a lo puramente municipal,
ayer hubo sesién plenaria en el Ayuntamiento,
y de la misma solo pueden extraerse opciones
& mayor representacion en diversos Organis-
mos y bucnas esperanzas en cuanto a la solu-
cibn de diversos problemas, Poca variacion,
pues. La primera Cooperativa de Taxis ha soli-
citado la concesion de 350 licencias. Algo es
algo. Y del agua, segin se anuncia, hay muy
buenas perspectivas, gracias a este ultimo tem.
poral. Laus Deo.

3. Vayamos con las conferencias, que e¢s
un capitulo que me agrada, El doctor Vivanco
hablé en la Sociedad de Higiene y Medicina So.
cial de «Educacién sanitaria v alimentacion en
Espafias. Don Antonio Montero, director de
Ecclesia, pronuncié su primera conferencia de
una seric sobre «La Iglesia de Espafin en
1965, en el Instituto de Cultura Religiosa Su-
perior. El critico taurino don Vicente Zabala
traté, en el Circulo de la Unién Mercantil ¢
Industrial, del tema «Los toros gozan del fa-
vor de las masass. En el Colegio Mayor Diego
de Covarrubias, don Enrique Fuentés Quinta.
na hablé de «La renta nacional en Espafias,
El doctor Germén Bidart Campos lo hizo sobre
«El control de Ia constitucionalidad en la Re-
publica Argentinas, en el Institutq Nacional
de Estudios Juridicos. Y don José Antonio
Varela Dafond, encargado de Negocios de Es-
paiia en el Congo, diserté en el Colegio Mayor
San Pablo sobre «Algunos aspectos de la po-
litica en el Africa centrals.

El Conscjo de la Casa Hispanodrabe visité
al ministro de Asuntos Exteriores, y su presi-
dente, sefior Marin Pérez, informé al sefior
Casticlla el proyecto de construir un Colegio
Mayor en Madrid para estudiantes drabes. En
el Atenco se celebré un juicio critico del li-
bro Los derechos de la personalidad. Derecho
somdtico, de don Joaquin Diez Diaz. En el Cen-
tro Asturiano, en acto presidido por Ddmaso
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2. Reseia municipal. Note-
se como al final de cada in-
formacidn anade un comen-
tario personal del cronista
que tiene un cierto matiz
editorial,
Después del comienzo per-
sonal, el resto es un conglo-
merado del ambiente culti-
ral de la jornada.

3. El resto de los incidentes
resenados son tinicamente
enumerativos. Estdn trata-
dos con un estilo informa-
tivo, puesto que el cronisia
ha pensado que no se pres-
taban a mayores considera-
ciones. Unicamente hay al-
gun leve comentario que
rompe la sequedad del es-
tilo.

Santos, hubo también juicio critico: de la no-
veln La casa sin cimientos, de don Juan An-
tonio Cabezas. Esta tarde, a las ocho menos
cuarto, la senorita Victoria Urbano dard lec-
tura a su libro Platero y tii en el Centro de
Iniciativas y Turismo de Madrid.

Terminé ya Ia reunién de los metropolita-
nos espafioles, que han tratado especialmente
del Afio Santo Compostelano. El doctor don
Ricardo Blanco Granda ha sido nombrado nue-
vo vicario general de Madrid-Alcala.

Presidida por don Jesis Aramburu se reu-
nié la Comisién delegada de Sanidad, Celebrd
sesion plenaria el Consejo del Instituto Nacio-
nial de Prevision. Por su parte, el Instituto de
Ingenieros Civiles eligié nueva Junta directiva,
nombrando para presidente a don Manuel Sen-
dagorta Aramburu,

Ha concluido satisfactoriamehte el convenio
colectivo siderometalirgico de Madrid. E.spa-
i serd miembro del Comité de Comercio y
Desarrollo del GATT. Diecinueve paises estarin
representados en la proxima Feria del Campo,
cuyas instalaciones fueron visitadas ayer por
los directores de Agencias de viajes. También
s¢ firmé ayer ¢l acuerdo para construir en Zo-
rita de los Canes la primera central atémica
espanola, que comenzard a funcionar, segin se
prevé, en el verano de 1967. En Jo que atafic a
la Bolsa los Bancos siguen llevdndose el gato

ul agua,

Fue ofrecida una cena de honor a los miem-
hros del Jurado Internacional de la Sociedad
de Musica Contempordnea; acto al que asistie-
ron los ministros de Educacién Nacional y de
Informacién y Turismo.

Sucesos hay algunos de interés periodistico,
como la manifestacién estudiantil de ayer en
la Cibeles, ese pobre nifio que murié al qt'lcdnr
aprisionado por un ascensor y un incendio en
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el Puente de Vallecas. En una carpinteria:
debe de ser la moda.

Los deportes estdn hoy en plena actividad:
Celebra el XVI Pleno la Delegacién Nacional
de Educacién Fisica y Deportes. Se reunc el
Comité¢ Olimpico Espaiiol. Y se anuncia el fi-
nal del Pleno de Educacion Fisica y Deportes
del SEU, que presidié el sefior Elola.

Churchill serd enterrado dentro de unas
horas, Memento homo.
Elias Gdmez Picazo

[Madrid)

Interesante. Aunque parez-
ca que el asunto Churchill
no entra en la vida local,
hay veces que los aconteci-
mientos ajenos a la villa de-
ben ser resenados por el al-
cance ¢ influencia que so-
bre ella pueden alcanzar o
simplemente porque cl te-
ma, aunque de fuera, estd
en la calle.

Texto n.® 2: Crénica local (tipo pinceladas)

MADRID AL DIA

1. Uno de los negocios de informacién me-
jor organizados en ¢l mundo de hoy es lo que
pudiéramos llamar el «Stupity Services, debido
al cual vamos enterandonos, entre otras ame-
nidades, de las exhibiciones y aventuras de los
jovenes-pelucas-graznadores que andan por ahi,
Quizds ignoremos que el doctor Severo Ochoa
ha puesto la mano sobre las claves genéticas,
pero, anda, que de lamenios a la guitarra y de
canciones sin sentido no hay quien sepa mds
que nosotros. Aparcce en la Televisién una se-
fiorita. Conversan con ella y la sensacién que
se desprende es que se trata de una muchacha
de inteligencia media, timida, muy cuidadosa
de las formas ¥ de que no se le vea la combi-
nacidn cuando se sienta. Pero, de pronto, la
invitan a actuar, y asistimoes a una transformu-
ci6n asombrosa. Uno se pregunta qué bicho le
ha podido picar a aquella chica, que mueve los
hombros y ins manos de una forma tan rara.
La célebre pulga de ln Chelito sentiria vergilen-
za de movimientos tan sin gracia, que no tie-
nen siquiera fuerza para ser picaros. No diga-
mos nada de los caballeros. Hay que sacarles
las palabras con sacacorchos, pero en cuanto
les dicen «des actuar, no vean: no hay manera
de que se estén quictos. Suelen imprimir a las
rodillas unos movimientos leves, tal vez con-

Titulo

1. Se centra sobre un solo
tema que glosa mds amplia.
mente. En genera! suele re-
coger el hecho sobresalien-
te de la jornade, aquel que
estd en la calle en las con-
versaciones de los cafés... el
tema del dia Cuando no lo
hay, entonces el cronista
elige uno al azar o bien di-
vaga sobre aquel que mds
se preste para el estilo lite-
rario, desenfadado o edito-
rial que quiera darle. En
todo caso, el tema tiene que
ser siempre de actualidad y
sobre todo tiene que tener
una amplitud de priblico
mayor,

Cdndido ha elegido aqui el
cldsico tema de la pequefia
pantalla que de por si ya
tiene su publico. La actua-
lidad se la ha buscado por
la comparacion con la otra
juventud que se preparuba
por esas fechas para la
Qlimpiada.
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vencidos de que asi marcan el ritmo (pero ;qué
ritmo?), y no hay quien les saque de ahf. A mf
no es que me parezca mal todo esto. ¢Cémo
habria de parecérmelo, si todavia puedo bailar
el twist sin hacer el ridiculo? Lo que pasa es
que me aburre. Me aburre hasta la exaspera-
cion,

2. Menos mal que ahora se prepara el es
pectdculo de otra juventud. La juventud olim-
pica que salta y corre, que nos transmite la
emocién impagable del esfuerzo supremo y del
juego limpio.

Y aquf terminan estas divagaciones de an.
dar por casa en torno a la doméstica pantalla
de la Televisién. Scila y Caribdis de nuestro
futuro. Los ultimos sucesos de Madrid pro-
tagonizados por la gentecilla de la guitarra
eléctrica y por sus admiradores dan pie para
mucho mds. Por desgracia, no todo resulta tan
breve y tan aséptico como en la Television.

Cdndido
[ABC, Madrid]
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El tema estd tratado con
un cierto matiz critico: a
la villa —ver lo subraya-
do— y a la actualidad ju-
venil madrilefia —subraya-
do del final.

Notar cémo al hacer la cri-
tica general de la villa —pri-
mer subrayado— el cronis-
ta se introduce entre los
criticados, Es un truco de
delicadeza, muy eficaz para
evitar que nadie grite en su
contra.

2. Pdrrafo de contraste. No
solo es la llamada a la ac-
tualidad a que antes se alu-
dia, sino buscar el resqui-
cio positivo que debe ence-
rrar toda critica que pre-
tenda ser eficaz.

|

Texto n.® 3: Crénica local (tipo desenfadado)

La gente como es

SORTEO, CON LOS PINTORES

¢Quién ha dicho que a las noches de Bar-
celona les falta cardcter? El pasado viernes
caf en «La Pufaladas y me encontré el café
rebosante de caras conocidas y de animacién.

Casi en el umbral, me salié al paso Juan
Gich, nuestro cronista de arte, con su impo-
nente y cordial humanidad.

—Toma, dos nimeros y va a empezar ¢l
sorteo —dijo, alargdndome un par de papelitos.

Queria favorecerme. Con uno de aquellos
numeritos habrian podido tocarme unas bo.
nitas flores de Prim, una playa de Jordi Mer-
cader, una composicién de Muixart, un carbén
de Curds o cualquier otra de las muchas obras
de arte que se rifaban aquella noche. Pero,
tuve la suerte de espaldas. Y me marché con
las manos vacias,

Sin embargo, con el corazén confortado.
Antes que nada, viendo cémo las tertulias de
artistas, la camaraderia de las pefias, no son
unicamente materia de nostdlgicas remembran-
zas. Jamds habfa visto a tantos pintores y a

Antctitulo
general de
la seccién
y titulo de
la crénica
de ese dia

Tiene también la actualidad
y periodicidad de las ante-
riores, pero estd tratada de
un modo desenfadado. Mds
matiz de creacidn literaria.
Suele estar realizada por
un escritor consagrado. Los
temas son también locales,
pero estos temas no son
mds que el punto de parti-
da de un comentario desen-
fadado, mds o menos mor-
daz, para el lucimiento per-
sonal del cronista. No es en
este caso el tema sobresa.
liente de la jornmada como
debe ocurrir en la crdnica
de pincelada, sino aquel
que redne las caracteristi-
cas de interés humano y po-
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tantos amateurs reunidos en un local. Figurati-
vos y abstractos, pompiers y pop arts,

En el café, lleno a rebosar, como he dicho,
se habin formado una especie de presidencia,
una mesa tras la cual tronaban cl coleccionis-
ta Gustavo Camps y los criticos de arte Santos
Torroella y Juan Cortés.

Santos Torroella tenia la palabra y explica-
ba el motivo de la reunién y el porqué de In
rifa:

—Queremos instituir el Premio de Pintura
mds importante del pais. Se llamard «Premio
La Pufialada»; todos los meses celebraremos
una rifa de pinturas, dibujos y grabados,

En realidad se trataba de la segunda de
esas rifas, La primera tuvo electo semanas
atrds y se sorteé un cuadro de Bosch Roger.
Este ha sido siempre un aglutinante de amis-
tad. No hace mucho, cuando celebrara la exposi-
cién en Syra, recorddbamos con él y con Vidal
Gomd aquellas tardes dominicales del Circulo
de Sant Lluc de antes de Ja guerra amenizadas
por los dichos v las bromas de Bosch Roger,
que desencadenaban la risa de Sebastifn
Gasch, hasta ponerle enfermo de tanto reir...

Esa peiia de «La Pufaladas de ahora certi-
fica que no se ha perdido del todo el espiritu,
Sin contar que el local tiene su tradicién intelec
tual y eutrapélica, pues en sus mesas pontificé
antafio, de madrugada, Santiago Rusifiol, devo-
tamente escuchado por escritores, periodistas
y noctdmbulos,

El proyvectado premio de pintura serd rea-
lidad, pues entre quicnes lo instituyen cuenta
¢l coleccionista Gustavo Camps en cuyo haber
figura ya la creacién de otro premio, el «Sant
Pol de Mars, de tanto prestigio. Camps es otro
puntal de las buenas tertulias. Debo su amis-
tad a la frecuentacion del aforado violinista
Francisco Costa, cuando cendbamos en «Can
Culleretes» y en otras buenas tascas del casco
entiguo.

Cien mil pesetas son muchas pesctas, pero
la peiia de «La Punnladu» no se arredra. La
otra noche, inflamados los concurrentes por el
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pular que busca el cronis-
ta. Suele tener siempre cier-
to enfoque costumbrista.

sorteo, llovian premios y mas premios. No so-
lamente pinturas, pues también hubo (el mar-
chante Amat) quien dond una vajilla. Y el due-
o del establecimiento una botella de whisky.

El arquitecto y coleccionista Pepe Pratmar-
8¢ hizo una oferta original:

Doy un proyecto gratis para quicn quie-
ra hacerse una casa.

La generosa rivalidad motivé otra oferta de
mentirijillas y graciosa:

—Yo doy unn sentencia favorable —tercid
un fino andaluz que compagina la magistratura
con la critica de arte.

Hubo premios para todo ¢l mundo. Excep.
tundo yo, pese a que por amable designacion
del Senado, actué de «mano inocentes,

—Sempronio hard de niiio del Colegio e
San ldefonso —anuncié con guasa Santos To-
rroella,

Y ya me tienen a mi introduciendo y sa.
cando la mano, sin parar, en una sopera de
platn que hacia las funciones de bombo.

Traté regiamente a mis vecinos de asiento,
Sin hacer trampas. A un caballero le di tres
premios, otros tres a una sefiorita, otros tres
o Miguel Lerin, uno al pintor Lloveras, otro ul
pintor Florit. Asi hasta ochenta favorecidos.
Sdlo ¢l presidente del Senado, Gustavo Camps,
¥ yo, el nifio de San Ildefonso, tuvimos mala
pata,

Todo sea por el premio.

Sempronio
[Tele/eXpres, Barcelona)



Texto n." 4: Crénica de corresponsal fijo en el extranjero

Titulo

1. Hecho inicial. El cronista
da de entrada informe de-
tallado del hecho que va a
relatar la erdnica. En muy
pocas lineas ha descrito lo
esencial de la recogida del
astronauta, Estilo informa-.
tivo.

2. Primera nota de tension
—ver lo subrayado— que
va a dar pie a todo un en-
granaje de marcado interés
humano que sostiene este
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EL. AZAROSO VUELO DE CARPENTER HA
DESVANECIDO EL CARACTER MITICO DE
LOS ASTRONAUTAS

1. Los aviones del Servicio aéreo de soco-
rro estin estacionados en 23 puntos de la Tie-
rra y pueden alcanzar sus objetivos —debajo
de la faja orbital seguida por los astronautas—
en un tiempo miximo que va de tres a cinco
horas. Uno de los aparatos de esta inmensa
cadena de salvamento, estacionado en Puerto
Rico localizé ayer en el Caribe al comandante
Carpenter, cuya cApsula habia desbordado en
mas de 200 millas la zona de recobramiento
calculada. Desde su base de salida al punto en
que localizé a Carpenter, el aparato —un
«P-2.V», de patrulla de la Marina— tardé unos
cuarenta minutos, El aparato radiografié a la
base, de la cual partié inmediatamente otro
avién de la Fuerza Aérea con un equipo de pa-
rachutistas especializados, que sostendrian al
astronauta en el agun hasta la llegada de los
helicépteros que le izarfan a bordo.

2. De no haber existido semejante organiza-
cidn —y de no haber ayudado la suerte— la
jornada astrondutica de ayer en Estados Uni-
dos podia haber acabado en tragedia. La téc-
nica de salvamento funcioné a la perfeccién,

buen trabajo. A partir de
aqul vienen los hechos se-
cundarios que apoyan y
dan fuerza a la tesis de fon-
ilo que mantiene la crénica:
la aventura del espacio se
ha humanizado.

). Los astronautas son su-
perhombres: el cronista ex-
plica por qué y como se ha
conseguido formar este es-
tado de opinidn. Luego
—apartado 4— el cronista
demuestra siempre con da-
tos como Carpenter se ha
escapado a esta descripcion
legendaria y describe —5—
cdmo el pueblo norteameri.
cano ha seguido de cerca el
lanzamiento, se ha dado
cuenta de ello y cémo sobre
fodo esta nueva imagen
aparece mds tentadora aun
a sus ojos.

complementando el fantdstico mecanismo de
105 experimentos espaciales, centrado en Cafia-
veral y extendido litoralmente a todo el globo
terrdqueo.

3. Observando hoy la reaccién de las gen-
tes americanas, se registra un fenémeno inte-
resante: la angustia de los larguisimos minutos
en que se¢ creyé perdido a Carpenter huma-
nizd, por decirlo de alguna manera, la tremen-
da aventura astrondutica. Ante el pafs se ha-
bia dibujado, de los astronautas, una imagen
de superhombres. La propaganda es buena a
condicién de que no sec abuse de ella. Esto es
lo que hacen indefectiblemente los america-
nos.

Cuando una lata de sopa concentrada pue-
de convertirse en algo «fascinantes y «fabulo-
S0», un astronauta, en manos de los reporte-
ros de Life, acaba siendo un superhombre.
Luego, a la hora de la verdad, se ve que los
superhombres también se equivocan y que la
sopa es mediocre, pero la leyenda estd creada,
a menos que la tragedia —o la mala suerte— de-
vuelvan las cosas a su sitio.

4. Sheppard, Glenn, los astronautas afortu-
nados, eran los superhombres. Ayer se vio que
el comandante Carpenter es un hombre como
otro cualquiera, como todos los demds. Exas-
per6 a los técnicos de Cabo Cafaveral porque
no segufa sus instrucciones al pie de la letra,
Equivocé el dngulo de proyeccién de ln cép-
sula. Consumié demasiado combustible. Dijo
por radio que su traje le ahogaba y que sus
termémetros indicaban que era victima de una
fiebre muy alta. Sus manémetros funcionaban
mal. Hoy se ha dicho en la estacién de control
de Hawai que Carpenter no respondia a las
6rdenes que se le daban desde tierra. Proba-
blemente era verdad. Lo que sucedfa es que el
comandante Carpenter era un hombre como
todos los demds, sometido a prucbas terribles
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6. Vuelve a hacer todo el re-
corrido desde el principio
para dejar mds asentada
atin su tesis.

El trabajo estd muy bien
realizado. Ha sabido centrar
en los hechos y en el dato
general del ambiente, el
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y alucinantes. Su naturaleza humana respon-
dia como responderia cualquier otro hombre
ordinario en condiciones semejantes. En la Uni-
versidad del Estado nativo de Carpenter (Co-
lorado), ¢l astronauta fallé varias asignaturus
v abandoné la carrera de ingeniero aeronduti-
co. Hoy, después de sus tres orbitas terrdqueas,
lo probable es que Carpenter sepa mds de in-
genierin acrondutica que cualquiera de los com-
pafieros de curso que acabaron la carrera..,

5. Todo esto —la imperfeccion, la limita-
cion— ha humanizado a Carpenter a los ojos
de sus compatriotas, le ha colocado al mismo
nivel de cualquier muchacho americano con
un sueno bajo su frente,

Ha desaparecido la imagen artificial del su-
perhombre y hy aparecido la imagen del ameri-
cano ordinario, capaz de lo que sea si se le
da una oportunidad. Anoche, terminada la aven-
tura de Carpenter, mi mujer y yo nos fuimos
a comprar a un supermercado. Muchedumbres,
abundancia y rutina. Nos despaché un joven
empleado y nos hablé de Carpenter:

—Este Carpenter es mi tipo. Como cual-
quiera de nosotros. Si me quieren en Cabo
Canaveral, iré y me meteré dentro de una de
sus capsulas. Me dejaré disparar a la Luna..

Lo decia de verdad. Lo sentia en el corazén.
El empleado del supermercado, joven, soltero,
con un porvenir de rutina mecanizada, se iria
a la Luna con mucho gusto si se le dejara. La
Luna serfa su princesa, como en el verso de
Darfo.

6. Esta vez ha sido diferente: hubo un
aura de tragedia, de humanidad y de dolor
humano. Estuvo [uera del alcance de los espe-
cinlistas en relaciones publicas, de los profe-
sionales de la América perfecta. Sheppard vy
Glenn eran una imagen proyectada sobre el
pais por los altavoces y las fotos en color de
los magazines, Eran los superhombres, Car-

nuevo aspecto del viaje de penter no lo es. Es el hombre ordinario y audaz,
Carpenter. Si acaso, el tra- lleno de defectos y de ambiciones. Ayer estuvo
bajo es excesivamente lite- a punto de morir ante los ojos del pais, y la
rario. Pero estd bien dosifi- angustia de aquella crisis galvanizé a la juven.
cado y muy bien captado el 1ud de la nacién. Esta juventud quiere ir a la
interds humano del asunto. Luna.

José Maria Massip

[ABC, Madrid, 26 de mayo de 1962]

Comentario final:

Como resumen general, puede decirse que este escrito de Massip tiene
ese cierto aire familiar de las cronicas que envia periddicamente el corres-
ponsal fijo. Esta periodicidad es a veces diaria y por eso se nota la conti-
nuidad en el trabajo a! aludir a lo dicho el dia anterior, o simplemente al
apunter de pasada cosas que ya fueron explicadas con anterioridad. Estd
realizada con un cierto matiz de carta familiar en el que se cuentan las co-
sas que ocurren en el pals donde radica el corresponsal a unos lectores que
siguen diariamente el pequerio o gran juego que el corresponsal despliega
ante ellos. De ahi que siempre tengan estas cronicas alusiones personales,
un cierto aire de comentario, matices marcadamente literarios, pero siem-
pre bajo la base de una gran enumeracion de hechos v datos que apoyen la
informacion.
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Texto n." 5: Crénica politica de Madrid

Agrupaciones de trabajadores y empresarios

APARICION DEL DECRETO REGULADOR DE LAS ASO-
CIACIONES SINDICALES

Crénica de Madrid. (De nuestro redactor, Ramén Pi.)—
Hoy ha aparecido publicado en ¢l Boletin Oficial del Estado
el decreto regulador de las organizaciones profesionales, mis
conocido por ¢l decreto de asociaciones sindicales. Se trata
de una de las normas mds esperadas que deben desarrollar la
Ley Sindical, precisamente en uno de los puntos més debati-
dos, como es el de las agrupaciones de trabajadores y de em-
presarios entre si. En el momento de redactar estas lineas
—madrugada del miércoles— todavia no he leido el texto del
decreto, aunque se han conocido ya oficialmente sus lineas
generales, dadas a conocer en una cena convocada por el
;ccrctnrio general de Sindicatos para los comentaristas po-

ticos.

En una sintesis muy apretada, las lineas generales de este
decreto son las siguientes: El decreto apura al méximo las
posibilidades concedidas por la Ley Sindical, aunque légica-
mente sc atiene también a sus limitaciones: las distintas
organizaciones tendrin que crearse por especialidades pro-
fesionales concretas, y no podrd existir en cada demarcacién
territorial més de una organizacién de este tipo, aunque la
adscripcién a ella serd voluntaria. El secretario adjunto de
la Organizacién Sindical, sefior Iglesias Selgas, insistié mucho
en la garantia que supone el hecho de que todas las deci-

siones de las autoridades sindicales en esta materia serdn
recurribles, bien en via contencioso-sindical, bien en via con-
tencioso-administrativa. Cada organizacién se dotard a si
misma de unos estatutos —que habrén de contar con la apro-
bacién superior—, y hard falta un cierto porcentaje de «so-
cios fundadores» con respecto a la totalidad de especialistas
en cada profesion para que pueda constituirse una organi-
zacién profesional de las reguladas por el decreto.

Habfa una pregunta en el aire, que el secretario general
de Sindicatos, sciior Martin Villa, se apresuré a contestar
antes de que nadie la formulase. Me refiero a la perplejidad
que habia suscitado en los sectores mds atentos a cstas cues-
tiones el hecho de que, dos meses después de la aprobacién
del decreto en Conscjo de Ministros (¢l Gobierno lo aprobé
en septiembre, en San Sebastidn), todavia no hubiera visto
la luz su texto. El sefior Martin Villa aseguré que no habia
habido mads dificultades de las normales en la aprobacién
del decreto, pero en algunos puntos concretos —como las
exenciones fiscales, por cjemplo— habia habido que nego-
ciarlos con los organismos correspondientes, y que esto era
la causa del retraso.

Para entendernos, estas organizaciones podrian respon-
der de algin modo a lo que en paises del llamado mundo
occidental se conoce con ¢l nombre de «Sindicatoss, por lo
que se refiere a las organizaciones de trabajadores. Hay que
matizar, no obstante, porque también hay varias peculiarida-
des que seria initil ahora poner de relieve, y que permiten
un margen razonable de incredulidad respecto a la credibili-
dad de que gocen estas asociaciones més alld del Pirineo.
Este particular, sin embargo, no es ningin secreto que
importa sélo relativamente a nuestras autoridades, conscien-
tes como son de las originalidades de nuestro sistema en la
vida publica.

Con relacién al tema de la construccién de estas organi-
zaciones sindicales voluntarias, flotaba también una duda
entre los asistentes a la reunién: dado que sélo podré haber
una asociacion por especialidad profesional, ;quién o quiénes
se¢ llevarian «el gato al aguas, como sucle decirse? ¢El pri-
mero que llegase a la ventanilla con los papeles? Parece que
el decreto prevé la constitucién de una especic de Asambiea
Constituyente, a la que serian convocados (eso sf, convoca-
dos por los primeros que llegasen a la ventanilla) todos los
especialistas afectados, Entre todos se discutiria y elaboraria
un proyecto de estatutos, y, si el quérum de asistentes «fun-
dadores» fuese suficiente, quedaria constituida Ja Gnica aso-
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ciacion de esa rama concreta.

Una nueva duda teniamos quienes asistiamos a esta re-

nién de anoche: la posible operatividad o inoperancia de

esas atomizadisimas asociaciones, y sus posibilidades de fede-
rarse de algin modo. Segin parece, cualquier tipo de Fe
deracion deberd realizarse en el seno de las sunioness de
empresarios, de técnicos o de trabajadores actualmente Cxis.
tentes y obligatorias, para todo trabajador. De la operativi-
dad de los nuevos entes que se vayan a crear, es imposible

predecir nada. La propia dindmica de la vida sindical dicd
la vltima palabra.

[TelefeXpres, 15 de noviembre de 1972]

Comentario:

El cardcter valorativo y orientador del eronista politico se advierte mds
claramente si se compara el escrito del corresponsal Ramdn Pi con el texty
rigurosamente informativo que otro periddico de Barcelona publicé en la ma-
flana del mismo dia. El trabajo periodistico de La Vanguardia gue a conti-
nuacion se reproduce corresponde al género periodistico llamado informacion,
Y se presenia como el resultado del trabajo de condensacidn hecho por la
redaccion del periddico en Madrid sobre un texto facilitado por la Agencia
Europa Press. La informacion es notablemente mds extensa que la cronica

de Pi. No obstante, el texto mds condensado del cronista ofrece una vertiente

interpretativa mucho mds rica y mds clara que el escrito mds exhaustivo y
dilatado de la informacion del periddico matutino. En efecto: mediaite la
sintesis apretada de las lineas generales, de una parte, junto al relato de
ciertos detalles que pertenecen a la historia interior del texto del decreto
regulador y a la hdbil exposicion de los defectos y lagunas que se pueden
advertir en dicio texto..., la crénica breve ¥ valorativa consigue proyectar
mds luz esclarecedora sobre un acontecimiento politico que todo el blogue
informativo elaborado con un riguroso criterio expositivo y aséptico,

Como elemento de comparacidn, aqui va el resumen objetivo divulgado
por la agencia de noticias. Este resumen, como era de esperar, adopta la
forma periodistica del género informacién.

Madrid, 14. (De nuestra Redaccion y agencia Europa
Press.) — Mafiana publicara el Boletin Oficial un decreto de
la Jefatura del Estado sobre régimen de las organizaciones
profesionales sindicales, segin informé el ministro de Re-
laciones Sindicales, don Enrique Garcia-Ramal, en una reu-
nién mantenida con directores de medios informativos de
Madrid y Barcelona. Asistié a la reunién, celebrada en el Pa.
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lacio de la Trinidad, el ministro de Informacién y Turismo,
don Alfredo Sanchez Bella; el subsecretario y varios directo-
res generales del Departamento, secretario general de la Or.
ganizacién Sindical y otras personalidades.

«De los propios términos de la Ley Sindical —dijo el mi-
nistro— se desprendia de modo inequivoco que sus preceplos
tenian que ser completados por norma reglamentaria, lo cual
Justifica este decreto. Por otra parte existen precedentes en
nuestro derecho, donde la ley de asociaciones, por ejemplo,
fue scguida de un decreto de desarrollo. Hemos seguido
con la méxima fidelidad los preceptos de la legislacién en
vigor, as{ como las practicas juridicas espafiolas», afiadié el
sefior Garcia-Ramal.

..TODAS LAS GARANTIAS SON POCAS...

Dijo asimismo el ministro que el decreto ha sido infor
made favorablemente por el Consejo de Estado y por el Co-
mité Ejecutivo Sindical, ya que en materias de tanta tras
cendencia, como ésta, todas las garantias son pocas. El de
creto —como los de derecho de reunién sindical o el régimen
de garantias de los representantcs sindicales— estd
do fundamentalmente tendiendo a hacer compatible la de-
fensa de los intereses gencrales con los derechos que en la
Ley Sindical se reconocen al sindicado.

Otra cuestion que el ministro destacd es que en esta dis.
posicién, camo en la Ley Sindical, no se crean organizacio-
nes nuevas, sino que se han creado a lo largo de treinta
afios de modo natural por los empresarios y los trabajado-
res. No es que se introduzcan nuevas entidades, sino que se
les da una nueva denominacién mds en consonancia con los
deseos manifestados por empresarios y trabajadores., La
configuracién de las organizaciones de empresarios y traba-
Jadores habré de hacerse por estos mismos a través de las
asambleas plenarias de las asociaciones, de las juntas gene
rales de las agrupaciones y uniones, y de los plenos de los
consejos,

ESFUERZO CONSIDERABLE

Se refirié luego el ministro al esfuerzo considerable que
se habia realizado en el afio y medio transcurrido desde que
se publicé Ia Ley Sindical, y aseguré que en su #nimo estd
que con el segundo aniversario de la misma se haya comple-
tado su desarrollo normativo, al menos en los extremos mis
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sustanciales. Entre las disposiciones que se encuentran pen.
dientes de aparecer figuran el decreto por ¢l que se aprueba
el reglamento general de los sindicados y los reglamentos
generales de las Camaras de Comercio, Agrarias y Mineras,
el decreto de sindicacion, el decreto sobre ejercicio de los
derechos sindicales en la empresa y el de régimen juridico y
procedimiento sindical.

Asegurd el sefior Garcia-Ramal que cuando se complete ¢l
desarrollo normativo de la Ley Sindical habrd que comenzar
una nueva tarea: la renovacién de las normas estatutarias
de los Sindicatos y de las organizaciones profesionales que
ha de ser via a través de la que se renueve nusstro sindica.
lismo. Para marcar la iniciacion de esta nueva fase tenemos
el propésito de reunir a comienzos del afio proximo el V Con-
greso Sindical,

CONTINUIDAD DE RENOVACION

Tras sefialar su agradecimiento a los directores de los
medios informativos y a sus colaboradores por la atencién
que vienen prestando a la vida sindical, el ministro finalizd
diciendo que «en la medida que esté a nuestro alcance, nues-
tro mds firme empefio es hacer compatible la continuidad
con la renovacién, el conservar todo lo que de valioso tiene
el sistema sindical y al mismo tiempo realizar y actualizar lo
necesario para que se ponga en consonancia con las necesj-
dades del mundo econémico-social de la Espafia de los
afios 70.

»Sin renunciar, antes al contrario, a ninguna de las firmes
raices en las que se ha desarrollado el sindicalismo espaiiol,
que desde sus primeros escalones hace ya treinta afos hemos
considerado como el medio mas idéneo, como el instrumen.
to mis adecuado para el logro de la revolucién nacional, de
aquella revolucién nacional que con el cardcter de idea-fuer-
za fue sugerida en los convulsos afios 30 de Espaiia por aquel
gran hombre excepcional que fue José Antonio Primo de
Rivera: la revolucién nacional que se ha hecho a lo largo de
estos treinta afios, la verdadera revolucién nacional que de
modo permanente y por el camino constructivo de la evolu.
cién, y no de la violencia, hace posible el ir construyendo
una sociedad mejor, por ser mds justa, en In que participan
y logicamente estdn interesados todos los hombres de buena
voluntads, finalizé,

CARACTERISTICAS DEL DECRETO

El decreto desarrolla lo previsto en la Ley Sindical res-
pecto de las asociaciones sindicales voluntarias de empresa-
rios, técnicos y trabajadores —constituidas dentro de su
propio Sindicato— para la defensa de sus intereses peculia-
res determinados por la actividad econémica o especialidad
profesional de quienes las constituyan. También regula cl
decreto las organizaciones profesionales a las que se incor-
poran de forma automitica los empresarios, técnicos y tra-
bajadores: las agrupaciones y uniones de empresarios, de
trabajadores y técnicos y los consejos respectivos.

Otra novedad del decreto es el tratamiento conjunto de
los colegios profesionales sindicales como corporaciones de
derecho publico que agrupen a profesionales titulados encua-
drados sindicalmente y que no estén incluidos en el apar-
tado 1, 1) del articulo segundo de la Ley Constitutiva de las
Cortes.

Para la constitucién de las asociaciones sindicales serd
necesario que asi se solicite mediante expresa declaracion
de voluntad y con un porcentaje del censo sindical que serd
fijado ecn los estatutos de cada Sindicato. Una vez inscrita
esta asociacion en el Registro de Entidades Sindicales no se
podra inscribir otra dentro de la misma actividad econémi-
ca o especialidad profesional y en un mismo dmbito terri-
torial, aunque podrdn existir dentro de cada Sindicato tantas
asociaciones como actividades especificas con intereses pe-
culiares existan en el mismo.

Las asociaciones inscritas gozarén de personalidad juri-
dica y capacidad de obrar necesarias para el cumplimiento
de sus fines, al tiempo que tendrdn Ia consideracién de aso-
ciaciones de interds pablico excluidas de la Ley de Asociacio-
nes, Su dmbito territorial serd el que tenga la actividad eco-
nomica o especialidad profesional especifica de sus promoto-
res cuando en €l exista el nimero suficiente de censados,

Otras notas comunes de las asocinciones serdn la electi-
vidad de los miembros de las juntas directivas en votacida
secreta, la igualdad de derechos y asociaciones de los aso-
ciados, la igualdad ¢ independencia de cada asociacién res-
pecto de las demés, la vinculacién al Sindicato, la posibili-
dad de fijar cuotas voluntarias, acomodacién de los estatutos
al esquema orgdnico del Sindicato correspondiente, etc, —
Europa Press,

[La Vanguardia, 15 de noviembre de 1972]

233



IV. GENEROS PERIODISTICOS INTERPRETATIVOS:
EDITORIAL, SUELTO, COMENTARIO..

La gama de productos periodisticos que pueden incluirse dentro del apar-
tado de los géneros periodisticos interpretativos —denominados globalmen-
te articulos— es sumamente variada, como se vio en el capitulo dedicado a
este asunto. En esta seccién de textos comentados vamos a ver unicamente
tres de las modalidades de este género, precisamente aqucllos mds directa-
mente vinculados de forma inequivoca al quehacer de los profesionales Jde
la informacién de actualidad en un riguroso planteamiento de funciones den-
tro del periodismo contempordneo. Estas tres modalidades son: el articulo
editorial, el suelto o glosa y el articulo comentario. El estilo comin a los
tres es el de solicitacidn,

Hay otra modalidad muy préxima a las tareas profesionales que son ha-
bituales en la Prensa escrita: los articulos de critica (libros, cine, teatro, arte,
cteétera, etc.). No obstante, y por ahora, vamos a dejar este subgénero para
mejor ocasién, juntamente con aquellos otros articulos que teniendo en oca-
siones una funcidn interpretativa, sin embargo lo que predomina en ellos
¢s su dimensién mds bien literaria ajena a una estricta concepcién de la
actividad periodistica: articulos de ensayo, de humor, de costumbres, de
divulgacidn, etc., etc. Como ya se indicé en su momento, el hecho de que
estos trabajos aparezcan publicados en los periédicos, es una circunstancia
casi siempre irrelevante, puesto que su planteamiento y desarrollo no estén
condicionados por los requisitos de actualidad, periodicidad y mdxima difu-
sidn —notas, segin Dovifat, que caracterizan ese fenémeno cultural e industrial
que se conoce con el nombre de periédico.



Texto n.® I: Editorial polémico

Titulo

1. Tema: las acciones sub-
versivas dirigidas desde el
exterior contra el régimen
espaiiol. La actualidad del
asunto viene indicada por el
incidente de S. Christie y
B. F. M. Riguet. Los inci-
dentes de Behovia y La Jun-
quera, no son aislados; co-
rresponden a una cadena de
hechos tal como se dice ex-

presamente en el pdrrafo 2.

2. El editorialista conoce y
sigue los hechos. En este 2.7
pdrrafo los sittia en un con-
texto mds general: da a los
incidentes su verdadera di-
mension en un tiempo mds
amplio que el de la mera
actualidad.

YA ESTA BIEN

1. Un dia del pasado mes de agosto, un
joven escocés llamado Stuart Christie entra en
Espafia como un turista més por La Junquera.
En el macuto traia un cargamento de explosi-
vos para pricticar en Espaia las teorias de la
Federacién de Anarquistas de Glasgow, aun-
que este experimento politico pudiera suponer
la muerte de personas inocentes sin distincion
de sexo ni edad. Ahora la misma accién pre-
ventiva de la Policia, cuyos agentes revalidan
cada din el honoroso tftulo de custodios de la
paz espafiola, y que oportunamente desbarata-
ron los criminales propésitos de Stuart Chris-
tie, ha interferido el viaje del sibdito francés
Bernard Francis Marie Riguet, que penetré en
Espafia por Behovia portador de un cargamen-
to igualmente siniestro para la paz de los es-
pafioles.

2, No admiten el menor equivoco los he-
chos e intenciones registrados a este propdsito,
un eslabdn mds en la larga cadena de ignomi.
nias e iniquidades fraguadas contra Esparia
desde el extranjero. Con la maxima serenidad y
objetividad posibles, cabe que el ciudadano es.
pafiol, que no es un marciano, sino el habitan.
te de un pais con historia, presente y futuro
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3 y 4. En los pdrrafos 3 v
4, especialmente en el 4,
el editorialista reacciona y
defiende posiciones: polemi.
za con una situacidn.

5. Se emite un fallo: ya estd
bien seguir soportando las
insidias del exterior. Al emi-
tir el fallo se ataca violen-
tamente a los promotores:
politicos, agitadores y perio-
dicos mal informados.
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en el conjunto de las naciones civilizadas, se
diga al modo castellano: Ya estd bien. ;Hasta

cudndo tanta canallada? ;Hasta cudndo tanta

paciencia?

3. A fuerza de hacer de yunque, a fucrza
de ser el blanco de las bravatas de los cobar-

Jes (Espana, pais de evasién internacional de

todos los resentimientos y represiones de los
demis), corremos ¢l riesgo de acostumbrarnos
o tamafia injusticia, que no resistiria sin escdn.
dalos mundiales la mas leve reciprocidad. Una
Lidalga xenofilia nos estd poniendo al borde
de soportar pacientemente todo lo que venga
oe fuera, aunque sea carga mortifera, a la que
amalgamamos un supersticioso temor a lo que
fuera digan.

4. Ya estd bien. Espafia es un pafs sobe-
rano en plenitud de sus derechos que no pue-
den despreciarse con subterfugios y distingos
entre las Cancillerias y los pueblos respectivos,
entre la tarea de la Policia y la actitud de los
politicos, entre los tratados y las realidades, El
francés Riguet, como antes el escocés Christie,
como antes tantos otros, seguramente porque
consideraban que en sus propios pafses no ha-
bia nada que arreglar, se han aprovechado de
la libertad de Espafia para proponerse, segiin
sus gustos particularcs, segin el gusto de si-
niestras actividades internacionales, la organi-
zacién de la vida y la muerte de los espaiioles.
Ya estd bien.

5. A la vista estd que el francés Riguet,
con la complicidad de espafioles descastados,
pretendia organizarnos en nombre del bla-bla-
bla internacional «la jornada de lucha del
primero de mayos. Ya estd bien de que, encu-
briendo sus propias verglienzas sigan pululan-
to por ahi, con pretensiones de seguir puln-
lando por aquf tantos solicitos organizadores

de la proscrita Espafia; proscrita, claro estd,
para determinados usos politicos y al mismo
tiempo aceptada y reconocida para otros. El
decoro y la higiene del mundo en que vivimos
exige que esta basura criminal y mentirosa
sea raida. La farsa estd durando demasiado,
Espaifia, ficl a si misma, no puede seguir siea-
do el laboratorio de los experimentos y justi-
ficaciones del oprobio de los demds. Desde
que Ia infamia internacional nos atribu.
¥0 intenciones sangrientas con la supuesta
fabricacién de bombas atémicas en Ocafia
(jCudntos afos de mortificacién!, jcudntos afios
de ingenua atencién a la Prensa extranjeral),
¢l mundo ha desplegado ante la mirada de a
pacifica Espaifia toda suerte de crimenes efec-
tivos, de guerras canallescas, de perfidias y
desmanes que, con la indiferencia general, se
publicaban ¢n los mismos periédicos que re-
ducian sistemiticamente la realidad espafnola
a terremotos, huelgas y toreros, ¢Vamos a se-
guir consintiendo este trato diferencial? Ya est4
bien de corresponder al atentado con la cor-
tesin, yn estd bien de que nos perdonen la
vida y de paso quieran quitdrnosla, Ya estd
bien.
[Arriba, 29 de abril de 1965)

Comentario final:

Este ejemplo corresponde al tipo de editoriales que pueden ser califi-
cados de polémicos. Es un modelo muy representativo; breve, conciso y
claro. Una sola idea preside todo el texto: la defensa de la situacion esparniola
de hoy, incomprendida y hostilizada desde el exterior.

El articulo editorial, con una motivacion y un matiz claramente polémi-
cos, trata de rebatir unas posiciones contrarias y convencer por la via de la
reflexion, de la interpretacion de los hechos y de la suma de argumentos. Se
polemiza con un autor, con una corriente de opinidn o con un estado gene-
ral de cosas contrario a las posiciones y tesis del editorialista.

La argumentacidn del editorial polémico va dirigida a desmontar las
tesis del adversario con toda suerte de razonamientos y empleo de datos. Es
el género periodistico de mds ilustre origen politico; bajo la forma de po-
lémica abierta, va siendo sustituido por el editorial interpretativo, y aun por
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el editorial objetivo, mds concordes con la actual evolucidn de la Prensa ha-
cia un periodismo de explicacidn y profundidad.

La muestra seleccionada corresponde a uno de los mds dificiles géne-
ros del editorial polémico: aquel que emplaza sus posiciones frente a esta-
dos de cosas y corrientes de opinion generales, Se fundamenta en los hechos
y deposita toda la fuerza de sus argumentos por via de exposicion de lo ob-
vio: la realidad espariola de 1965, no reflejada en las caricaturas que se ha-
cen desde el exterior.
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Titulo

Texto n.® 2: Editorial interpretativo
LA NUEVA POLITICA DE LA INFORMACION

El ministro de Informacién y Turismo pronuncié el mar-
tes un importante discurso con motivo de la toma de pose-
sion de nuevos altos cargos de su Departamento. Tanto por
el tono como por la intencién que s¢ transparenta en sus
palabras, todo hace suponer que el sefior Cabanillas Gallas
ha querido hacer una declaracién programdtica acerca de la
nueva politica que va a imprimir al Ministerio. As{ ha sido
interpretado por los periédicos diarios y de esta misma ma-
nera lo valord ayer Diario de Barcelona cuando anuncinba el
inicio de una nucva apertura informativa. Sobre el amplio
resumen del discurso facilitado por la agencia Cifra, vamos
a permitirnos hacer unas acotaciones criticas al contenido
del mensaje de Pio Cabanillas,

Hay que decir, antes que nada, que In pieza oratoria del
sefior Cabanillas es un claro ejemplo de lo que debe ser
una declaracién politica de alto nivel. Desde el comienzo
hasta el final aparcce de manera inequivoca un pensamiento
coherente, una filosoffa politica que fundamenta y esclarece
todo el desarrollo de los sucesivos campos en que el minis-
tro sitta la accién futura de su equipo. Esto no es nuevo en
un hombre de la talla intelectual de Pio Cabanillas, de quien
ya conociamos en etapas anteriores de su actividad publica
su indudable categoria como jurista y como pensador. Si se
nos permite la comparacién, nos atreverfamos a decir que el
discurso del ministro tiene un cierto aire kennediano: un
noble estilo retérico en virtud del cual las apelaciones con-
cretas a realidades inmediatas y perentorias aparecen aureo-
ladas por un toque miégico ¢ idealista.
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El planteamiento del papel social que la informacion
tiene en el mundo contemporanco responde a esta pauta: las
tensiones sociales son hechos inevitables e incluso deseables
en una comunidad que busca el perfeccionamicento a traves
del cambio necesario y armonico, y la informacién debe
estar entonces adecunda a las inquictudes, los problemas y
los interrogantes del hombre de hoy. A este derecho que
tiene el ciudadano a una informacién diversificada y com-
pleta, «corresponde —dice el ministro— el deber de la Ad-
ministracién de informar con puntualidad, precisién y cohe-
rencia. Entre informacién y participacién hay una casuali-
dad de doble sentido, pues la informacion es presupuesto de
la participacion y ésta despierta el interés por aquélla. Sélo
¢l hombre informado puede optar con libertads,

A partir de estos presupuestos bdsicos, ¢l ministro enfoca
uno tras otros los campos de actuacién de su Ministerio:
fomento de la informacion sobre la realidad espaiola hecha
por los organos dependientes del Gobierno; atencion o los
problemas urgentes que tienen planteadas las empresas in-
formativas privadas (por cjemplo, el papel de Prensa); desa
rrollo de la cultura popular; comienzo de una nueva politica
turistica; préxima redaccion de estatutos reguladores de .a
actividad cinematogréfica, de la Radio y de la Television; fi-
jacién de criterios selectivos sobre la publicidad televisada;
promocién de la TV por cable con la aplicaciéon de canales
a fines educativos; adopcion de una postura definitiva a lo
lurgo del ano para la puesta en marcha de In television en
color...

En este comentario editorial sobre el discurso del minis
tro no queremos dejar de sefialar ciertas lagunas sobre te.
mas de gran importancia dentro del cometido ordinario de
su Ministerio. «Sin la libertad de critica ningan clogio es
honestos, podriamos decir parafraseando el lema de un co-
nocido periddico francés. Y para que nuestro eclogio a Plo
Cabanillas sea sincero y honrado, es preciso tambi¢n rese-
nar aqui en qué puntos nos sentimos discrepantes de él,
haciendo uso de nuestro derecho de ciudadanos a una critica
libre y responsable.

Dentro del ordenamiento juridico de la actividad infor
mativa de la Prensa escrita —bdsicamente la Ley de Prensa
¢ Imprenta que tan bien conoce el senor Cabanillas, como
uno de sus autores mis cualificados— se han detectado unas
zonas oscuras desde 1966 hasta nuestros dias, Estas zonas
oscuras han sido puestas una vez y otra de manifiesto por
los organismos profesionales competentes y también a través

de las voces aisladas de gran numero de periodistas y de
periédicos. Tres puntos negros, sobre todo, sc pueden se-
finlar en el cucrpo de normas legales que regulan la activi-
dad periodistica: la falta de tipificacién en la descripcion de
los casos en que se puede cometer abuso de la libertad de
expresion (art. 2.° de la Ley de Prensa y 165 bis b) del Co-
digo Penal), ¢l cardcter, inmediatamente ejecutivo de las san-
ciones acordadas por via gubernativa antes de agotar todas
las posibilidades de recurso ante las instancias judiciales
ordinarias, y, finalmente, la acumulacién de jurisdicciones
diversas para entender y castigar un mismo hecho conside-
rado como infraccién por la Ley de Prensa, La Ley de Secre-
tos Oficiales es también una mancha dentro del cuadro.

E! ministro no se refirié para nada a estos temas que
preocupan hondamente a periodistas y empresas. Su silen.
cio sobre estos aspectos, realmente perturbadores de un co.
rrecto comportamiento informativo, nos han producido una
leve sensacion de desencanto, Nos hubiera gustado que no
cludiera estos temas, de la misma forma que afronté gallar-
damente las deficiencias que afectan al cine, el teatro, la Te-
levision y la Radio.

A pesar de estos pequefios reparos, seguimos esperando
confiadamente en el ministro Plo Cabanillas. Estamos con-
vencidos que no pasard mucho ticmpo en que subsane estos
olvidos. Esa politica de clarificacion que él propugna lleva
consigo, en honor de la coherencia informativa, plantearse
con seriedad y rigor todos los problemas que afectan a su
campo de accidn politica,

Desde aqui, con honestidad y con espiritu de juego lim.
pio, ofrecemos nuestro apoyo a la nueva apertura informati-
va que anuncia Pio Cabanillas.

[Diario de Barcelona, 7 de febrero de 1974]

Comentario:

Este artfculo puede ser tomado como referencia para el estudio del edi-
torial interpretativo. La tesis del trabajo se muestra claramente partidaria
de la nueva politica que preconiza el titular del Ministerio de Informaciin,
salvo algin reparo mds bien de menor importancia frente a la adhesion en
bloque que el periddico, a travéds del escritor del editorial, estd dispuesto a
ofrecer a la linea ministerial.

Como dato propio del editorial interpretativo, en este articulo abundan
los razonamientos de tipo téenico. El editorialista somete a andlisis minucio-
so la declaracion programdtica del ministro, seftala sus puntos oscuros y sus
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lagunas, sopesa los pros y los contras con un criterio posibilisia... Al final,
se decanta a favor de la postura publicamente declarada por el seiior Caba-
nillas. Es decir: no estamos ante un editorial polémico, puesto que los.{cpa-
ros que senala son de alguna manera justificados por el propio perigdico
(por razon, segun parece, de las posibilidades reales de la politica general
del pais). Tampoco es un editorial objetivo y analitico, puesio que queda
clara la postura y toma de posicion del periddico ante el tema que da ori-
gen a este escrito,

En cuanto a su técnica de desarrollo, el editorial sigue el esquema qu2
pudiéramos llamar cldsico en los articulos editoriales: 1.°) exposicidn de
los hechos que justifican el tratamiento del articulo; 2.°) manifestacion y
andlisis de los principios generales aplicables al caso; 3.°) conclusidn‘ correc-
ta que debe aplicarse en este asunto particular, o fallo de la sentencia. Fallo
que en este caso es a favor de la linea politica que anuncia el ministro.
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Texto n.® 3: Editorial objetivo y analitico

Titulo

1. Hechos que dan pie al ar-
ticulo: las declaraciones del
senador Goldwater a su lle-
gada a Madrid —actuali.
dad—. Las palabras de B.
Gold —subrayadas en ¢l tex-
to— constituyen la tesis que
el editorialista quiere de-
mostrar: el creplsculo de las
ideologias como motor de
la politica, explicitamente
declarado en el pdrrafo 3
—subrayado— y en las ulti.
mas lineas del articulo.

2. Fundamentacién de la te-
sis por un anilisis de los
hechos y de sus consecuen-
cias, Como en una senten-
cia judicial, esta fundamen-
tacion hace las veces de
sconsiderandos judiciales,
de principios generales apli-
cados al casow.

IDEOLOGIA Y POLITICA

1. A su paso por Madrid, Barry Goldwa-
ter, que ha sido uno de los hombres més dis-
cutidos del mundo, ha hecho unas interesan-
tisimas declaraciones a la Prensa. Su afirma-
cion mas destacada ha sido la siguiente: «John-
son hace en Vietnam lo que yo proponia.» El
nlcance de esta coincidencia es grande, no sélo
desde el punto de vista internacional, puesto
que incide sobre uno de los puntos neurdl
gicos de la diplomacia universal, sino también
desde la perspectiva de la politica interior de
los Estados Unidos y, en definitiva, de la Hu-
manidad contempordnea.

2, La batalla por la Presidencia de la pri-
mera potencia del mundo occidental la vienen
librando desde hace mas de un siglo dos par-
tidos: el republicano y el demécrata. Aunqgue,
originariamente, una y otra agrupacion respon-
dian a dos ideologias, la conservadora y la Ji-
beral, lo cierto es que en el cuarto de siglo
que acaba de transcurrir los programas de uno
y otro partido se han ido aproximando de modo
ininterrumpido. Tan es asi que, en las altimas
elecciones, los portavoces de una y otra faccién
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3. «El fallo, la conclusién
correctn que debe aplicar-
se al caso.» Se desarrolla en
este pdrrafo y en el siguien-
te y ultimo, pero de un mo-
do gradual: en el pdrrafo 3
un planteamiento tedrico de
la tesis sustentada, del fallo
emitido por el editorialista.
En el pdrrafo 4, la aplica-
cidn del fallo al caso con-
creto de la politica de los
Estados Unidos.

4. Puede anadirse que el edi.
torialista, al hacer referen.
cia al libro de Ferndndez de
la Mora demuestra la cohe-
sion ideoldgica del equipo de
ABC: el género editorial es
la muestra mds clara que
un periddico tiene para «so-
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tuvieron que esforzarse por encontrar punlos
sobre los que afirmar discrepancias. En ocasio-
nes, incluso acudieron a la caricatura, es de-
cir, a desfigurar al contradictor para presen-
tarlo como politicamente contrapuesto. Ef
caballo de batalla de los comicios estadouni-
denses fue la politica exterior. Goldwater fue
presentado como el hombre duro, partidano
de la accién directa ¢ inflexible en las posicio-
nes asidticas, Johnson, en cambio, aparecia
como el politico folerante, enemigo de la vio-
jencia y partidario del didlogo y el compromi-
s0. Al cabo de unos meses, ¢cudnto ha quedado
de esta presunta polaridad? Por lo que a la
politica exterior se reficre, nada. Efectivamen-
te, Johnson no hace sino aplicar el programa
de Goldwater.

3. ¢Qué es lo que hay en el fondo de esta
coincidencia? No es una rectificaciéon de los
demécratas, no ¢s tAamMpoco una venganza pos-
tuma de los republicanos. Es algo muchisimo
mis profundo. La politica ya no se puede hacer
con ideologias, es decir, con apriorismos mds
¢ menos retdricos, y con consignas publicita-
rias, La politica es, por un lado, una ciencia,
y por el otro, una técnica, que actoan sobre
realidades concretas. Ya no hay varias solucio-
nes igualmente recomendables para los pro-
blemas que plantea la gobernacién del Estado.
En economias, en hacienda, en tecnologia y en
diplomacia hay, como en fisica o en matema-
ticas, una sola solucién buena. Las demds son
inexactas o malas.

4. Enfrentado con el gran tema de nuestro
tiempo, que es la agresién comunista mediante
m guerra revolucionaria, Johnson ha tenido
que olvidarse de sus palabras electorales. Y sus
partidarios, que tan acremente juzgaban el be-
licismo de Goldwater, estdn ahora utilizando
.as mismas expresiones del derrotado senador
para justificar la accion en Victnam y la recien-

licitar opinidn» desde sus usima cn Santo Domingo. La politica de los

pdginas; el editorial es la Estados Unidos de América en Orienie es o

opinién de un equipo. tnica eficaz. Pero su adopcion es, como de
muestran los hechos, algo enteramente inde
pendiente de los supuestos ideoldgicos, de los
slogans de partido, de las simplificaciones para
consumo de las masas en vispera de una con
sulta electoral. A los bombardeos de Vietnam
del Norte y a los desembarcos de tropas no se
ha llegado en funcién del «liberalismos, del
«radicalismos, del «socialismos o de cualquicr
otro de los «ismoss con que durante muchos
decenios, se hizo la politica en Occidente. Se
ha llegado en funcion de principios estratégi
cos, econdémicos y morales, La coincildencia en
tre los dos antiguos rivales, Goldwater y John.
son, no es sino un elocuente testimonio mds
de lo que Ferndnde:z de la Mora ha llamado
—en un libro que lleva este titulo— «el cre-
pusculo de las ideologiass.

[ABC, Madrid, | de mayo de 1965)
Comentario final:

Como veiamos e¢n el Capitulo 111, al hablar del estilo de solicitacidn,
uno de los modos editorializantes es el estilo objetivo: el editorialista expo-
ne los datos y los hechos con una actitud {ria, alejada, que apunta a la
realidad de los hechos comprobables, con distanciamiento, como abstenién
dose de emitir el propio juicio sobre el asunto.

Esta muestra de ABC responde plenamente al esquema del editorial
objetivo, Tan sdlo un par de frases —las que han sido subrayadas en el pd-
rrdfo tercero y cuarto— revelan la intencion ultima de editorializar que sub-
yace en toda la exposicion del escrito. Unicamente esta matizada toma de
posicion permite diferenciar este articulo editorial de un posible articulo
comentario de politica internacional (o nacional, segun se prefiera, puesto
que el tema general es ambivalente),

_ Como se sefiala en las notas al margen, la técnica de desarrollo de este edi-
torial es también la de la sentencia judicial: resultandos —considerandos—
fallo aplicable al caso. Por otra parte, se trata de un texto claro, conciso y
breve, como debe ser todo buen editorial.
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Texto n.® 4: Suelto o glosa

El delantal del «Brusis

OCHOA DIXIT, PERO NO VALE

«De Educacién, aqui, opina todo el mundo:.. se quejabn
hach:nos dias el ex ctlninistro del ramo Ruiz Giménez. Todo
el mundo, hasta el Nobel Severo Ochoa, que pocas horas
después se pronunciaba publicamente a favor de la selecti-
vidad universitaria. ,

Con todos los respetos a nuestra gloria nacional, los ar-
gumentos esgrimidos por el doctor Ochoa no son extrapola-
bles del caso norteamericano —que él tan bien conoce— al
caso espafiol —que mas bien ignora—. Y no lo son, entre
otras, por dos razones: '

1. La selectividad resulta injusta cluando s¢ :plllca con
un criterio de tapén al final de todo el proceso de la ense-
flanza primaria yp?ncdin. Si no hay igualdad de oportunida-
des para todos los nifios espaiioles en la educacién preesco-
lar,en la E.G. B, yenel B. U. P, es rndicnlmcntc. discrimi-
natorio hacer una prucba de sclectividad inmcdu'uamcme
antes de acceder a la Universidad. Y estas diferencias en la
educacién existen hoy en Espafia, entre una clase social y
otra, entre puchblos y ciudades, entre regiones diferentes.

2. La sociedad espafiola tiene una natural desconfianza
ante cualquier procedimiento selectivo a cara o cruz. Des.
confia de las personas encargadas de decidir, Opera aquf un
mecanismo psicolégico que pudiéramos llamar sespfritu de

cuerpo de las clases privilegiadass. Es decir: ante unas prue-
bas de selectividad, y en régimen de igualdad de preparacion
¥ capacidad tedrica, el hijo de un médico, de un arquitecto,
de un militar de carrera, de un profesor, de un empresario,
ctcétera, tiene mais probabilidades de triunfar que el hijo de
un obrero o el hijo de un especialista.

El Premio Nobel —que seguramente seguird viviendo y
trabajando en Estados Unidos— no conoce los entresijos de
la sociedad espafiola, La selectividad que se lleva a rajatabla
en las Universidades y los colleges de EE. UU., resulta hasta
cierto punto légica después de unas condiciones de casi ab-
soluta igualdad para los hijos de todos los ciudadanos ame-
ricanos, sca cual sea su clase social, su raza, el Estado en
que viva y el marco rural o urbano de su existencia... ¢ Pode-
mos decir lo mismo de Espafia?

Ochoa dixit. Y se pronuncié a favor de la selectividad.
Pero a pesar de su Premio Nobel, lo que Ochoa dijo aqus
no vale.— B, H,

[Diario de Barcelona, 29 de mayo de 1974]
Comentario:

El delantal del «Brusis es hoy, en Espaia, uno de los ejemplos mds
claros e ilustrativos del suelto o glosa, subgénero periodistico muy préximo
al editorial y de gran difusion en otros paises, sobre todo los anglosajones.

A diferencia del editorial, se advierte aqui un lenguaje desgarrado y di-
recto, sin circunloquios. La extension es atin mds breve que en los editoria.
les cldsicos, El titulo también resulta poco convencional, buscando el tono
desenfadado y coloquial,

Podria considerarse este suelto —como muchas de estas manifestacio-
nes— como un editorial impresionista, como un editorial a medio hacer y
del que sdlo se publica un boceto o guidn para uso de lectores ya iniciados
en el tema.

Por razdn de su contenido, predomina el tono polémico —como en este
caso—. No suele haber espacio para la interpretacién pausada o el andlisis
minucioso.

Por razén de su técnica de desarrollo, el suelto rompe el esquema de
la sentencia o el silogismo ldgico, para ir directamente al grano de una for-
ma sincopada y como a saltos dialécticos.

El suelto o glosa es una poderosa arma para el impacto y para la polémi-
ca. Un periddico serio y responsable debe matizar después, en reportajes
documentados y valorativos, algunos de los temas que aparecen seitalados
tal vez de forma caricaturesca en estos sueltos que recuerdan las armas arro-
jadizas. El Brusi (Diario de Barcelona) procura seguir esta linea; es decir:
su postura editorial no se agota en los «delantaless, sino que se prosigue y
profundiza en secciones editorializantes o de informacion valorativa.
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Texto n.® 5: Comentario de politica internacional

Titulo

1. En el primer pdrrafo, ¥,
consecuentemente, en el 2.5,
el autor, ademds de fijar su
posicion critica frente al
partido republicano, expo-
ne su tesis —subrayado en
el 1.°~- y los malos efectos
propagandisticos de la falsa
posicién republicana —sub-
rayado en 2.°—, al criticar
a la administracion demd-
crata.

3. (Cudles son las causas
del desplazamiento a la de-
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LA REVALUACION REPUBLICANA

1. El penetrante andlisis a que se dedica-
ron los republicanos el dia del aniversario del
nacimiento de Lincoln no hizo aparecer csa
nueva «imagen» que todos buscaban. En alguna
parte hay un obsticulo. Impide al partido re-
publicano llegar a una posicién que sea a ia
vez conservadora y popular. El obstdculo, ms
arriesgo a sugerir, es que la posicién republica.
na se ha movido tan lejos a la derecha que =l
partido ha concedido a la administracién de
Kennedy no solamente a la izquierda sino toda
¢l vasto centro dominante.

2. Esto ha dejado a los republicanos sin
libertad de accion y estdn apretados en un rin.
con donde pueden solamente decir anos. Esto
no hace ganar popularidad o votos en un pais
aue estd creciendo prodigiosamente, donde el
modo de vivir estd cambiando rdpidamente,
donde la gente, consciente de la tremenda ca-
pacidad de produccién de nuestra economia,
estd demandando que su vida amontonada en
las ciudades sea hecha més comoda y mas ci-
vilizada.

3. El desplazamiento de los lideres repu.
blicanos del centro hacia la derecha tiene mu-

recha de los republicanos?
EBsta es la posicién funda-
mental del comentarista que
trata de fundamentarla re-
flexivamente en 3.° —politi-
ca no renovada, atrasada—,
en 4.° —explicacién simplis-
ta de que la renovacién poll-
tica en USA conduce al co-
munismo— y, mds concreta-
mente en 5° es la admi.
nistraciéon Kennedy la que
promueve este proceso ha-
cia el peligro socialista-co-
munista.

6. Los datos demuestran
—posician de W. Lipp-
mann— que los EE. UU. no

chas causas. Una de ellas, por ejemplo, es el
control de la organizacién del partido por los
viejos politiqueros que tienen asientos seguros
v siguen siendo reelectos. Hay otra razén: en
los recientes afios, la doctrina republicana ha
sido formada por tedricos que han perdido =l
contacto con el mundo moderno. En efecto, no
serfa exagerado decir que ha sido formado por
tedricos que no saben lo que estdn diciendo.

4. Estos tedéricos han producido una fér-
mula que crea una confusién en el pensamien-
to republicano. Es la de que el liberalismo y el
progresismo son la ruta hacia el socialismo y
que el socialismo es la ruta hacia el comunis-
mo. Los extremistas usan la férmula para de-
cir que los Estados Unidos empezaron a des-
cender por el declive del comunismo cuando
¢] impuesto sobre la renta fue legalizado en
1912, Mas hasta los moderados, el general
Eisenhower, por ejemplo, consideran con pro-
funda suspicacia la seguridad social, el estado
benefactor y la ayuda a la educacién, y por en-
cima de todo, el concepto moderno de la eco-
nomia compensadora.

5. Es dificil al partido producir una nueva
imagen porque los teéricos republicanos han
creado una imagen tan falsa del partido demd-
crata de Kennedy, que no hay un medio eficaz
de oponerse a él. Aplicada a la administracidn
Kennedy, la férmula de los tedricos de la dere-
cha de que el progresismo conduce al socialis-
mo y el socialismo al comunismo es absurda.
Es ridicula. El sefior Kennedy es un protago-
nista y un liberal, es también profundamente
conservador y solamente para los confundidos
tedricos es dificil de entender esto.

6. EI tema central republicano, que es ade.
mas una ilusién central, es que este pais, por
sus gastos publicos, estd apartdndose de sus
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caminan hacia el socialismo- instituciones libres para dirigirse hacia el so-

comunismo; asf se expresa cialismo y el comunismo. ¢Es cierto? Tengo al-

en lo suorayado. gunas cifras que proceden del profesor F. M.
Bator, una destacada autoridad en los proble-
mas de gastos publicos. Un gran pafs gasta
mas, desde luego, que un pais pequefio y po-
bre. La base propia de comparacién, por 1o tan-
to, es el volumen de los gastos puablicos com-
parados con la dimensién de la economia. Las
cifras del profesor Bator muestran que los gas-
tos publicos en los Estados Unidos no estdn
fuera de proporcién con los mismos gastos cn
otros pafses industriales adelantados. 1959 fue
el afio mds reciente para el cual estdn dispo-
nibles cifras adecuadas comparativas. En ese
afio los gastos publicos en los Estados Unidos
no estdn fuera de proporcién con los mismos
gastos en otros pafses industriales adelantados.
En ese afio, los gastos piblicos totales de los
Estados (federales, de Estado, y locales) re-
presentaron el 283 por ciento del producto
nacional bruto. Como esto incluye la defensa
uacional, la educacién puablica, las carreteras,
la Policia, los hospitales, ¢se puede decir real-
mente que el gastar menos del 30 por ciento
en asuntos de cardcter publico nos pone en el
camino del socialismo y del comunismo? ;Se
puede decir claramente cuando de este 30 por
ciento que es gastado para cosas publicas mds
de la mitad es gastada en compras a compa-
ftlas privadas que venden sus productos o ser-
vicios para sacar una ganancia de ellos?

7. En comparacidn con otros 7. A decir verdad, en materia de gastos pu-
paises, USA estd aun muy blicos los Estados Unidos vienen después de
lejos de una socializacién Bélgica (29,3 %), de Canad4 (30 %), de Francia
comunista de sus gastos pi- (33,5 %) de Gran Bretaia (34,9 %), de Suecia
blicos. (35,7 %). En Alemania Occidental las dltimas
cifras disponibles corresponden al afio 1957,
Eso fue antes del importante aumento en sus
gastos de defensa, y en esa época su porcenta.
je de gastos publicos era ligeramente superior
al de los Estados Unidos (28,6). Empero, Ale-
mania Occidental es considerada por muchos
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como un ejemplo notable de economfa capita-
lista libre.

8. .Conclusidn: USA no ca- 8. Mas dirdn que, mientras los gastos para

mina hacia una economia la defensa nacional son necesarios, el socialis-

socialista o comunista: ver mo pavoroso y real es el dinero gastado para la

subrayado. seguridad nacional, los beneficios de los vetera.
nos, intereses de Gobierno y subsidios en di-
nero contante. La proporcién de tales pagos en
relacién con el producto nacional bruto fue
del 7 % en 1959. La proporcién canadiense fue
del 11,2 %; la de Bélgica, del 13,6 %; la de Fran-
cin del 16,5 9. Sc podria citar otras cifras com-
parativas, Todas estas cifras conducen a la con-
clusién de que, comparada con la de las nacio-
nes industriales avanzadas del mundo, la pro-
porcidn de los gastos norteamericanos en mate-
ria publica es conservadora. Por lo tanto, no hay
una verdadera base que apoye la teorfa de que
los EE. UU. estdn abandonando la economia
libre para dirigirse hacia el socialismo y el
comunismo.

9. Termina por el principio: 9. Lapr part
- propaganda del otro dia del ido
los republicanos se equivo- republicano no logréd sus objetivos, por la sen.

caron al enjuiciar a los de- cilla razén d
mdcratas. e que no descansa en la verdad,

Walter Lippmann

[El Noticiero Universal, Barcelona, 2 de
marzo de 1962]

Comentario final:

Este articulo fue publicado en el periddico cataldn como «Crdnica de
Washingtons. No es en realidad una cronica: es un comentario politico, una
muestra neta de «periodismo en profundidads; un andlisis serio, meditado y
autorizado de un especialista. W. Lippmann se manifiesta en é! como un
destacado experto en la politica de USA.

) El comentario —éste y el de politica interior— es yna actividad edito-
rial que cumple un cometido informativo en el segundo nivel de profundi-
d.ad, explica las noticias, su alcance, sus circunstancias... El comentario no
tiene, necesariamente, que tomar una posicion, como ha de hacerse siempre
en el editorial. El comentario es un vaticinio; el editorial, emite un juicio y
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Por estas razones, aun siguiendo el esquema légico del editorial —hecho,

fundamentacion y fallo—, el comentario es mds libre, mds personal: el autor,
aqui, se pronuncia en demdcrata, frente a la posicion republicana que rebate

sienta una tesis,
y explica.
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